DOROTA TOMCZUK

Wprowadzanie tresci historycznych na zajeciach z jezyka obcego, szczegdlnie
z wykorzystaniem fabularnych filméw historycznych, stanowi doskonaty punkt
wyjscia do ¢wiczen jezykowych i pozwala na przekazanie konkretnej wiedzy
o minionych czasach.

towa Cycerona okreslajace historie jako nauczycielke zycia, wypisywane

w charakterze motta nad drzwiami niemal co drugiej szkolnej pracowni hi-

storycznej, rzadko przemawiaja do wspoélczesnej mlodziezy. Tak intensywnie

zyje ona dniem dzisiejszym, ze niechetnie mysli o przyszlosci, a tym bardziej

nie ma ochoty patrze¢ wstecz, zwlaszcza w kontekscie malo zrozumialych
wydarzen, mnogosci dat i nazwisk — z tym bowiem kojarzy sie zwykle nauka historii. Réw-
niez w przypadku nauki jezykéw obcych poszerzanie jej o wiedze o kulturze i historii in-
nego kraju przez wigkszos¢ uczacych sie traktowane jest jak zbedny balast, ktéry sktonni
sq zaakceptowad najwyzej studenci filologii, uznajacy taka wiedze za element swojego wy-
ksztatcenia — cho¢ i oni czesto woleliby z niej zrezygnowac na rzecz praktycznej nauki
jezyka. Celem niniejszego artykulu jest zatem dowiedzenie, ze wprowadzanie elementéw
wiedzy kulturoznawczej — w tym przypadku historycznej — na zajeciach z praktycznej na-
uki jezyka niemieckiego dla studentéw filologii germarnskiej, szczegdlnie z wykorzystaniem
fabularnych filméw historycznych, nie tylko stanowi doskonaly punkt wyjscia do ¢wiczen
jezykowych, lecz takze pozwala na przekazanie konkretnej wiedzy, ukazujac przy tym mlo-
dym ludziom znaczenie wiernosci okre$lonym idealom w procesie budowania wtasnej toz-
samosci.

Dla zobrazowania wspomnianej tezy o zaletach pracy z filmem wybrano niemiecki film
fabularny z roku 2005, Sophie Scholl — Die letzten Tage, w rezyserii Marca Rothemunda,
dotyczacy dziatalno$ci antynazistowskiego ruchu oporu w czasach III Rzeszy, a doktadnie
studenckiej organizacji Biala Réza (Weisse Rose). W przeciwienistwie do innych filméw
na ten temat dzieto Rothemunda koncentruje si¢ na postaci tytutowej bohaterki (granej
przez Julie Jentsch). Po wojnie stala si¢ ona ikona oporu niemieckiej mtodziezy wobec
zbrodniczego systemu hitlerowskiego. Mimo to za granica nie tylko jej nazwisko raczej
nie jest znane, lecz takze niewiele wiadomo o zaangazowaniu studentéw i licealistow
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niemieckich w dzialalno$¢ antynazistowska podczas
II wojny $wiatowe;j.

Na czele Biatej Rdzy stali Sophie i Hans Schollowie,
studenci filozofii i medycyny Uniwersytetu Ludwika i Mak-
symiliana w Monachium, ktérzy od 1942 r. zajmowali sie
pisaniem haset na murach oraz drukowaniem i rozprowa-
dzaniem ulotek pietnujacych zbrodnie przeciwko Polakom
i Zydom. Sophie byta najmlodsza konspiratorka w grupie,
film za$ opowiada o ostatnich czterech dniach z jej zycia: od
aresztowania 17 lutego 1943 r. przez przestuchania prowa-
dzone przez gestapowca Roberta Mohra az do skazania na
kare $mierci i egzekucji w dniu 22 lutego.

Film nakrecono na podstawie oryginalnych protoko-
téw przestuchan Sophie i Hansa Scholléw oraz Christo-
pha Probsta, ktére to dokumenty do czasu upadku mu-
ru berlinskiego znajdowaty sie w archiwach Stasi i zostaly
udostepnione historykom dopiero po roku 1990. Dialogi
opieraja si¢ zatem na faktach historycznych, potwierdzo-
nych takze przez inne zrédta, na przyktad listy i dzienni-
ki Sophie Scholl.

Badacze zajmujacy si¢ wykorzystaniem filmu w naucza-
niu jezyka niemieckiego jako obcego podkreslaja cze-
sto, ze przekaz multimedialny powinien by¢ traktowany
w tym kontekscie jako plaszczyzna ¢wiczenia jezykowych
kompetencji komunikacyjnych, narzedzie aktywizacji
proceséw recepcyjnych, méwienia i pisania na temat da-
nego dziefa filmowego, a takze jako czynnik wspierajacy
nauczanie trans- i interkulturalne, czyli element ksztalce-
nia estetycznego i $wiatopogladowego (por. Bauernfeind
2015:56). W przypadku pracy z filmem Sophie Scholl — Die
letzten Tage podkredli¢ nalezy dostepnosé (takze online)
licznych publikacji zawierajacych wskazéwki dydaktyczne
i materialy zrédtowe, co stanowi duze ulatwienie zaréw-
no dla prowadzacego zajecia, jak i dla studentéw. Film ten
zajmuje wysoka pozycje w rankingach filméw szczegdl-
nie polecanych do opracowywania na zajeciach z jezyka
niemieckiego jako obcego takze ze wzgledu na postacie
mlodych bohaterdw, z ktérymi widz moze si¢ utozsamiac,
oraz material umozliwiajacy analize fabularnego filmu
historycznego jako gatunku. Wazny jest réwniez temat,
ktérego dotyczy: narodowy socjalizm i III Rzesza nadal
wzbudzaja wsréd uczacych sie jezyka niemieckiego wie-
le zainteresowania i emocji, prowokujac do poszukiwania
odpowiedzi na pytania, jak doszlo do objecia wladzy przez
zwolennikéw tej zbrodniczej ideologii, dlaczego znalazto
sie ich tak wielu, a takze co dzisiaj mysli sie na ten temat
(por. Herzner 2016).
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Akcje filmu podzieli¢ mozna na trzy czesci. Pierwsza
z nich wprowadza widza w dziatalno$¢ organizacji, czy-
li przygotowywanie ulotek, rozsytanie ich poczta oraz
kolportaz na uniwersytecie. Druga skupia sie gtéwnie na
przestuchaniach Sophie przez gestapowca Mohra oraz
czasie spedzonym w wieziennej celi. Ostatni etap to po-
kazowy proces przeciwko trzem aresztowanym czlon-
kom grupy i zamykajaca go egzekucja. W centrum wyda-
rzen znajduje sie posta¢ Sophie. Jest to film historyczny,
opiera si¢ bowiem na faktach i dokumentach, jednak
nie dokumentalny, ale fabularny, wykorzystujacy $rodki
artystyczne typowe dla tego gatunku: posta¢ bohaterki,
z ktéra widz moze si¢ utozsamiaé, stopniowe budowanie
napiecia (z wykorzystaniem odpowiednio dobranej mu-
zyki), gre na emocjach widza (takze za pomoca umiejet-
nie dobranych symboli i aluzji, np. w scenie, kiedy Mohr
po zakornczeniu ostatniego przestuchania niczym Pitat
myje rece).

Liczni krytycy zwracali uwage zaréwno na obecnosé
w filmie elementéw o charakterze religijno-transcendent-
nym, jak i na heroizacje postaci Sophie na wzér wspoétcze-
snej Joanny d’Arc, co ich zdaniem miato stawia¢ pod zna-
kiem zapytania autentyczno$¢ filmu. Autor scenariusza
i rezyser z przekonaniem odpierali te zarzuty, powolujac
sie na liczne dokumenty i wywiady, w ktérych osoby zna-
jace Sophie czesto podkreslaly jej niezwykla religijnosc,
wrecz uduchowienie. Rothemund zapytany, czy wazniej-
sze bylo dla niego stworzenie filmu porywajacego widow-
nie, czy zachowanie absolutnej wiernosci historycznej
przedstawionych wydarzen, stwierdzil, ze zdecydowanie
to pierwsze, chociaz w przypadku tego materialu twércy
filmu mieli szczescie, iz odtwarzajac wiernie wydarzenia
historyczne, mogli budowa¢ sfer¢ emocjonalng giéwnie
poprzez postaé tytutowej bohaterki (Anders i in. 2007).

Jak stusznie zauwaza Trzybulska, ze wzgledu na state
umiejscowienie dziatania jezykowego w kontekscie spo-
teczno-kulturowym oraz funkcjonowanie jezyka jako
elementu kultury efektywne uczenie si¢ i nauczanie je-
zykéw obcych musi uwzgledniaé tresci krajoznawcze.
Jednak chociaz historia zajmuje wazna pozycje wéréd in-
nych dyscyplin pomocniczych krajoznawstwa, to dziata-
nia zmierzajace do wlaczenia tresci historycznych w pro-
ces uczenia si¢ i nauczania jezyka maja niedtuga tradycje
w praktyce dydaktycznej. Zdaniem badaczki taka sy-
tuacje wigza¢ nalezy z tym, ze wczeéniejsze podejscie
do badan krajoznawczych, opierajace sie na zawezonej



definicji kultury, wykluczalo niejako uwzglednianie tre-
$ci historycznych. Sytuacje zmienito dopiero podejscie
interkulturowe, w mysl ktérego pelne poznawanie innej
kultury mozliwe jest jedynie przy znajomoséci chocby
podstawowych tresci historycznych, wilaczenie tematy-
ki historycznej w proces uczenia si¢ i nauczania jezyka
obcego umozliwia za$ zrozumienie nie tylko wydarzen
z przeszlosci, lecz takze wielu aktualnych zjawisk (Trzy-
bulska 2014).

Pozostaje jednak pytanie, jak zacheci¢ mtodych lu-
dzi do zainteresowania sie przesztoscig. Pasjonaci historii
podkreslajg, ze nauka ta jest naprawde fascynujaca, ale tyl-
ko wtedy, gdy nie traktuje sie jej jako spisu faktéw, dat i na-
zwisk, lecz jak zywa opowies¢, pokazujaca ludzkie reakcje
na rézne, czesto ekstremalnie trudne, sytuacje. Przedmio-
tem badan powinien by¢ cztowiek, jego zycie i motywa-
cja, jaka sie kierowal, ukazane z réznych perspektyw. Stad
przywolane na wstepie stowa Cycerona mozna interpreto-
wac tak, ze historia uczy tego, jak zy¢, poprzez opisywanie
wydarzen wywierajacych wplyw na zycie wcze$niejszych
pokolen. Niewatpliwie stuszne jest wiec stwierdzenie Ry-
szarda Surmacza: ,Musimy zna¢ historie — po to, aby nie
pokonywa¢ tych samych drdg, ktérymi szli nasi przodko-
wie, nie powtarzaé tych samych btedéw i nie ptaci¢ tych
samych rachunkéw” (Surmacz 2012).

Fabularne filmy historyczne wydaja sie¢ zatem dobrym
narzedziem do przyblizenia studentom tematyki hi-
storycznej, w przypadku filméw obcojezycznych zinte-
growanego z praktyczng nauka jezyka. Chudak, ktéry
prowadzil badania dotyczace pracy z filmem w szkole
(wnioski z nich daja sie odnie$¢ takze do pracy z mlo-
dziezg akademicka), dowodzil w swoich publikacjach, ze
uczniowie czesto nie sg zachwyceni wykorzystywaniem
filméw na lekcjach jezyka obcego. Skarza sie na brak ak-
tualno$ci pokazywanych filméw, niewystarczajace opra-
cowanie materialu filmowego do celéw dydaktycznych,
a takze na to, iz niewiele sa w stanie skorzystac z jedno-
razowego obejrzenia filmu, ktéremu czesto towarzyszy
jedynie rodzaj dyskusji na jego temat zamiast rzetelnego
opracowania materialu treSciowego i jezykowego.

We wnioskach z przeprowadzonych analiz przy-
czyny takiego stanu rzeczy autor opracowania upatruje
miedzy innymi we wzglednie krétkim czasie zajec i prio-
rytetowej pozycji tresci przewidzianych programem na-
uczania oraz bedacych przedmiotem egzaminéw. Pozwala
to przypuszczaé, ze w realiach akademickich, kiedy pro-
wadzacy praktyczna nauke jezyka ma przewaznie swobo-
de doboru tematdéw, ktére moze realizowaé w trakcie zajeé
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trwajacych 90 minut, znacznie fatwiej jest mu powigzac
ogdlnie dostepng oferte filmowa z wybrana problematyka
zaje¢. Wlasciwie kazdy temat moze zosta¢ opracowany za
pomoca materialéw filmowych — pod warunkiem, ze film
i towarzyszace mu ¢wiczenia beda gléwnym elementem
starannie przemyslanych i przygotowanych zaje¢. Chudak
zauwaza nie bez racji, a uwaga ta jak najbardziej dotyczy
takze nauczycieli akademickich, ze nieche¢ wielu prowa-
dzacych zajecia do systematycznej pracy z filmami wyni-
ka¢ moze z braku dostepu do kanonu filmowego, obej-
mujgcego wazne dzieta kinematografii niemieckiej, ktéry
z racji wskazywania na wartos$ciowe tytuly mégtby petnic
funkcje drogowskazu przy doborze stosownych filméw
(Chudak 2018). W internecie dostepnych jest jednak bar-
dzo wiele zestawien filméw wartych omdwienia na zaje-
ciach z jezyka niemieckiego, sam autor réwniez wskazuje
na liczne tytuly, ktére umozliwi¢ moga zaawansowanym
uczacym sie (czyli np. studentom filologii germarnskiej)
wglad w historie i kulture krajéw niemieckojezycznych.
Nalezy przy tym podkresli¢, ze studenci szczegélnie ce-
nia filmy ukazujace historie Niemiec w perspektywie pro-
cesOw przezwyciezania trudnej przeszlosci przez kolejne
pokolenia.

Zainteresowania tym tematem dowodzi takze sie-
ganie przez nich po literature po$wiecona tej problema-
tyce oraz wybierane tematy prac dyplomowych. Na przy-
kiadzie wlasnie takich filméw jak Sophie Scholl — Die
letzten Tage | Sophie Scholl — Ostatnie dni, Der Vorle-
ser | Lektor czy Der Junge im gestreiften Pyjama / Chio-
piec w pasiastej pizamce mlodzi ludzie mogg zobaczy¢,
jak powojenne pokolenia prébuja radzié¢ sobie z cieza-
rem przesztosci i jaka role odgrywa w ich zyciu histo-
ria. W przeprowadzonej ankiecie, na ktéra powoluje sie
Chudak, jego uczniowie czesto stwierdzali, ze filmy te-
go rodzaju sklanialy ich do refleksji nad biegiem dzie-
jow i pomagaly zrozumieé strone niemiecka, ukazujac
inne spojrzenie na Niemcy i ich historie. Pojawialy sie
tez glosy, ze takie filmy wiele méwia o postrzeganiu hi-
storii przez wspdtczesnych Niemcéw, ich debacie na te-
mat przeszlo$ci i pamieci zbiorowej, jak réwniez skla-
niaja do dyskusji na temat réznego postrzegania historii
przez narody, bez przemilczania mozliwo$ci falszowania
historii przez twércéw tych filméw (Chudak 2018). Po-
dobne glosy slyszatam wielokrotnie od moich studentéw
po obejrzeniu przez nich wspomnianych filméw. Doda-
wali przy tym czesto, ze praca z takimi filmami pozwolila
im uzupetni¢ luki w wiedzy jeszcze ze szkolnej edukacji
historycznej, gdy po prostu brakowato czasu na wymie-
nione tematy, ktére dla wyksztalcenia germanistéw sa
niezwykle wazne.
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Film Sophie Scholl — Die letzten Tage bez watpienia moze
stanowi¢ Zrédlo wiedzy historycznej, dostarczajac przy
tym material do ¢wiczen jezykowych oraz liczne impulsy
do dyskusji. Aby wzbudzi¢ zainteresowanie studentéw,
juz na etapie ¢wiczen wprowadzajacych warto zaznaczy¢,
ze bohaterka filmu jest ich réwiesniczka — studentka,
uzupelniajac prezentacje biograméw bohateréw o archi-
walne zdjecia. Nalezy tez podkresli¢, ze w filmie chodzi
nie tylko o tresci historyczne, lecz takze o aktualny do
dzi§ problem zachowania w sytuacjach wymagajacych
konfrontacji wlasnych przekonan z pogladami innych,
a co za tym idzie — kwestie odwagi cywilnej. W materia-
tach dotyczacych filmu opracowanych na przyktad przez
Goethe-Institut Briissel znalez¢ mozna wiele ¢wiczen
dotyczacych tego zagadnienia, poczawszy od wyjasnienia
pojecia odwagi cywilnej i jej wspélczesnego rozumienia.
Dobrze sprawdzaja si¢ zadania, w ktérych studenci pod-
dajg analizie policyjne zalecenia dotyczace zachowania
w sytuacjach, kiedy nalezy wykaza¢ sie taka odwaga, bez
narazania si¢ przy tym na niebezpieczenstwo. Studenci
przewaznie z ozywieniem dyskutuja, jak sami zachowali-
by sie w okreslonej sytuacji, a nastepnie w grupach opra-
cowujg kampanie reklamowa promujaca odwage cywilng
w codziennych sytuacjach, zwracajac przy tym uwage na
powody agresywnych zachowan i skuteczne sposoby ich
niwelowania.

Obejrzenie filmu jest poprzedzone wyjasnie-
niem kluczowych poje¢, istotnych dla tla historyczne-
go przedstawionych wydarzen, takich jak Weisse Rose,
Geheime Staatspolizei, Ostfront, Schlacht um Stalingrad,
Volksgerichtshof, Holocaust, informacje o gléwnych boha-
terach mozna za$ uzupetnic¢ prezentacja ich zdje¢.

Poniewaz film jest do$¢ dtugi (ok. 116 minut), w praktyce
dydaktycznej sprawdza sie podzielenie projekcji na dwa
lub nawet trzy etapy (odpowiadajace wspomnianemu
wczesniej podziatowi akcji). Jesli kolejny etap ogladania
poprzedzamy krétkim streszczeniem wczesniejszych
wydarzen (opierajac sie na przyklad na fotosach zawar-
tych w dodatkowych materiatach), wéwczas studentom
jest znacznie tatwiej doktadnie zrozumie¢ tres¢ filmu. Po
obejrzeniu cato$ci najczesciej dokonujemy streszczenia
wydarzen, wykorzystujac do tego celu tekst z lukami do
uzupetnienia. Na tym etapie efektywne sa takze ¢wiczenia
polegajace na stawianiu pytan dotyczacych akcji i zwiaz-
kéw przyczynowo-skutkowych pomiedzy kolejnymi zda-
rzeniami, dopasowywanie podpiséw mogacych by¢ tytu-
tami do fotoséw z poszczegdlnych scen itp. Kluczowa
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role odegra jednak charakterystyka poszczegélnych po-
staci: nie tylko Sophie i jej brata, lecz takze Else Gebel,
Roberta Mohra i Rolanda Freislera. Studenci okreslaja,
kim byly te osoby, jak wygladaly, a zwlaszcza jaka role
odegraly w przedstawionych na ekranie wydarzeniach,
podejmujac na zakonczenie prébe oceny ich postepowa-
nia. Warto w tym miejscu zwréci¢ uwage na przyklad na
strategie manipulacji stosowana przez Mohra podczas
przestuchania (ktéra dzigki postawie Sophie wrecz za-
mienia przestuchanie w pojedynek psychologiczny) czy
na role motywéw religijnych i symboli (modlgca sie So-
phie, symboliczne umycie rak przez Mohra, spojrzenia
bohaterki w niebo, storice przeswitujace zza chmur) albo
sposoby budowania napiecia za pomoca muzyki. Sa to
zagadnienia, ktére sprawdzaja sie jako impulsy do kon-
wersacji, przede wszystkim jednak role taka petni kul-
minacyjny moment filmu, w ktérym Sophie prowadzi
z Mohrem dyskusje na temat kwestii sumienia, wiernosci
wyznawanym przez siebie wartosciom i zalezno$ci mie-
dzy obowigzujacym prawem a wlasnym sumieniem.

Przy omawianiu filmu wyjatkowo efektywne sa
odpowiednie konfiguracje ¢wiczend jezykowych, po-
szerzajacych stownictwo i mobilizujacych do for-
mulowania swobodnych wypowiedzi. Po dokladnym
wyjasnieniu poje¢ zwigzanych z ruchem oporu i sa-
downictwem (Protestaktion, Flugblatt, Verhormethode,
Gefingniszelle, Kriminalbeamter, Gerichtsverhandlung,
Urteilsverkiindung) prowadzacy proponuje omowie-
nie przebiegu typowego procesu (z wykorzystaniem
uprzednio wyjasnionych pojeé: Richter, Geschworene,
Staatsanwalt, Verteidiger, Angeklakter, Publikum), zwra-
cajac uwage na role i zadania poszczegdlnych uczestni-
kéw w standardowym postepowaniu karnym, a nastep-
nie poréwnujac go z procesem prowadzonym w sprawie
czlonkéw Bialej Rézy, ktéry obserwowali w filmie.

Dla studentéw szczegdlnie zainteresowanych dzia-
falno$cia ruchu oporu interesujaca propozycja dydak-
tyczng moze by¢ praca z materiatem historycznym, czy-
li fragmentami ulotek kolportowanych przez bohateréw.
Poza streszczeniem ich tresci sprawdzaja sie zadania po-
legajace na omawianiu na ich podstawie celéw politycz-
nych cztonkéw Bialej Rézy, metod walki z rezimem pro-
ponowanych przez to ugrupowanie, jak réwniez préba
znalezienia odpowiedzi na pytanie, dlaczego ich dziafal-
no$¢ uznawana byta przez narodowych socjalistéw za tak
niebezpieczng. Natomiast osobom o zainteresowaniach
artystycznych nauczyciel moze zaprezentowaé zdjecia
pomnika upamietniajacego Biata Réze, ktéry znajduje sie
na dziedzincu uniwersytetu w Monachium, inicjujac dys-
kusje na temat jego formy, propozycji innego wygladu itd.



Zwracajac uwage na aktualno$¢ problematy-
ki poruszanej w filmie, mimo ze dotyczy on wydarzen
z przeszlo$ci, warto podkredli¢, iz wszyscy cztonkowie
organizacji: Sophie, jej brat i przyjaciele, byli studen-
tami. Dzisiaj réwniez istnieje wiele grup studenckich,
angazujacych sie na rzecz réznych przedsiewzieé spo-
tecznych czy politycznych. Studenci moga zatem wy-
powiedzie( sig, jakie przyklady takich form aktywnosci
sa im znane, jak oceniaja wspodlczesne zaangazowanie
studentéw oraz czy sami sktonni sg poswieci¢ sie takiej
dzialalnosci i dlaczego. Motywacja stanowi wazne za-
gadnienie, ktére pojawia sie na kazdym etapie omawia-
nia filmu, dlatego pisemng forma pracy podsumowuja-
cej wczesniejsze rozwazania moze by¢ na przyklad list
Sophie do narzeczonego (jak wiadomo z jej pamietnika,
walczacego na froncie wschodnim), list, w ktérym wy-
jasnia mu ona motywy swojego postepowania (wiecej
propozycji dydaktycznych: Anders i in. 2007).

Korzysci z pracy z fabularnym filmem
historycznym na praktycznych zajeciach
jezykowych

Oméwione propozycje dowodzg, ze praca z fabularnym
filmem historycznym na zajeciach praktycznych z jezy-
ka niemieckiego jako obcego jest jak najbardziej celowa,
umozliwia bowiem wglad w niemiecka historie i kulture
oraz ukazuje jej wielowymiarowos¢. Dostarcza zarazem
wielu bodzcéw do refleksji, ktére — obok aspektu jezyko-
wego — bez watpienia stanowia warunek udanej komu-
nikacji z przedstawicielami innych narodéw. We wspot-
czesnej dydaktyce nauczania jezykéw obcych kladzie
sie nacisk na rozwijanie kompetencji interkulturowych,
a omawiany przyktad pokazuje, ze w wielu przypadkach
filmy historyczne moga stanowi¢ Zrédlo wiedzy, ktérej
nie przekazuje si¢ na lekcjach historii. Tak wiec praca
z filmem to nie tylko ¢wiczenia rozwijajace kompetencje
jezykowe, lecz takze uzupelnienie luk w wyksztalceniu
historycznym — wielu studentéw germanistyki przyzna-
to, ze przed obejrzeniem filmu o Sophie Scholl w ogé-
le nie wiedzialo o istnieniu studenckiego ruchu oporu
w III Rzeszy. Zdecydowanie mozna zatem stwierdzi¢, ze
filmy fabularne zajmujace sie¢ narodowym socjalizmem
w Niemczech odgrywa¢ moga na zajeciach z jezyka nie-
mieckiego jako obcego szczegélnie wazna role: jako od-
powiedZ na zainteresowanie uczacych sie historig tego
okresu i podejsciem do niej mtodych ludzi oraz jako jed-
no z najwazniejszych zrédet tworzacych obraz tej historii
(Scharnowski 2015).

Tresci historyczne jako element ksztatcenia interdyscyplinarnegow nauczaniu jezykéw obcych
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Krajow Niemieckojezycznych w Instytucie Filologii Germanskiej KUL.
Zajmuje si¢ kierunkami rozwoju teatru wspélczesnego, gatunkami fil-
mowymi, nurtami rozwoju prasy i radia, adaptacjami filmowymi jako
szczegélnymi przypadkami zwigzkéw filmu i literatury, kontekstem
kulturowym kina oraz zagadnieniami zwigzanymi z dydaktyzacja sztuk

audiowizualnych jako $rodka przekazu i pomocy naukowe;j.
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