Budowanie kompetencji jezykowej
z zakresu stownictwa filmowego
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Film traktowany jest w nauczaniu jezykdw obcych przede wszystkim jako narze-
dzie nauczania kultury oraz samego jezyka, jednak warto czyni¢ z niego takze
przedmiot tego nauczania. Moze staé sie on dla lektora doskonatym instrumen-
tem wzbogacajgcym leksyke specjalistyczng. Wymaog postugiwania sie takg leksy-
ka w réznych zakresach mozna przesledzi¢ w Europejskim systemie opisu ksztat-
cenia jezykowego (ESOKJ).

ie od dzi§ wiadomo, ze: ,Dopiero $wiadome opanowanie wszystkich ele-

mentéw jezyka, tzn. terminologii specjalistycznej wystepujacej w konkret-

nych konstrukcjach sktadniowych, potrzebnych do wyrazania okre$lonych

funkcji jezykowych, prowadzi do osiagniecia kompetencji komunikacyjnej

w zakresie wszystkich sprawnosci jezykowych” (Chlopicka-Wielgos i Pu-
kas-Palimaka 1996: 78). W dzisiejszej rzeczywisto$ci akademickiej, w ktdrej coraz czesciej
wéréd moduléw na kierunkach humanistycznych (od kulturoznawstwa i polonistyki po
kierunki takie jak komunikacja promocyjna i kryzysowa) pojawiaja si¢ przedmioty zwigza-
ne z analiza i interpretacja tekstéw kultury, w tym elementy szeroko pojetego filmoznaw-
stwa, koniecznie nalezy wyposazy¢ studentéw w narzedzia i wiedze¢ do uksztattowania od-
powiednich kompetencji.

Nauka jezyka i film
Stale powieksza sie liczba studentéw, z ktérymi ma do czynienia lektor jezyka polskiego
jako obcego. Rosnaca popularnosécia ciesza sie kursy przygotowujace do studiéw w je-
zyku polskim. Takze program Erasmus (od 2014 r. Erasmus+) z kazdym rokiem posze-
rza swoj zasieg i w jego ramach pojawia si¢ w Polsce coraz wiecej studentéw. Osoby te
»staja wobec koniecznosci przyswojenia sobie informacji przekazywanych przez zrédla
pisane badZ audialne, ich przetworzenia i wykorzystania w dalszej nauce” (Magajewska
2010: 457). Miroslawa Magajewska opisuje sytuacje grupy przygotowujacej sie do jednego
typu studiéw (medycznych), co jest dla lektora znacznym ulatwieniem w doborze ma-
terialéw. W wiekszoséci przypadkéw jednak staje on przed koniecznoscig doboru takich
tematéw dla grupy mieszanej, ktére przynajmniej cze$ciowo zainteresujg wszystkich, oraz
wskazania zastosowan konkretnych lekseméw w zyciu codziennym. Tej argumentacji nie
wymaga leksyka z zakresu sztuki filmowej. Film jest ta sfera, ktéra faczy wielu uczacych
sie jezyka. Wykorzystanie tematyki filmowej jest jedna z najlepszych strategii nauczania
jezyka obcego (oraz uczenia si¢ go). Latwiej bowiem zmotywowac uczacych sie do pod-
jecia wysitku zbudowania wypowiedzi w jezyku obcym, kiedy mozemy zaproponowac im
mowienie o temacie bliskim, interesujacym, a film wciaz pozostaje jedna z tych rozrywek,
o ktérych rozmawia si¢ najczesciej i najchetniej.

W czasie gdy wizualno$¢ stata si¢ najwazniejsza czescia otoczenia kulturowego czto-
wieka, film jest ta sferg, ktéra taczy nie tylko pokolenia, ale takze ludzi pochodzacych
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z odleglych zakatkéw $wiata. To wlasnie dzieki ogladaniu
filméw (i seriali telewizyjnych) wiemy, jak wyglada opera
w Sydney, znamy topografie Nowego Jorku i mozemy stac
sie specjalistami w dziedzinie dalekowschodnich sztuk
walki. Zadaniem nauczyciela jest wyposazenie studenta
w stownictwo niezbedne do rozmowy na temat obejrza-
nych filméw zaréwno podczas lekeji, jak i (a moze przede
wszystkim) w codziennych kontaktach z réwiesnika-
mi. ,Jezykéw obcych uczy sie dla celéw pragmatycznych,
zwigzanych z postepujacym niezwykle szybkim rozwojem
mozliwosci, potrzeby, a nawet koniecznosci kontaktéw
miedzy ludZmi méwigcymi réznymi jezykami” (Marty-
niuk 1996: 41). Przyjrzyjmy sie zatem zakresowi slownic-
twa filmowego i mozliwym sposobom jego nauczania.

Podstawa: gatunki filmowe i... gramatyka
Nazw gatunkéw filmowych warto uczyé¢ od poczatku
procesu ksztalcenia. Jest to leksyka dos$¢ prosta, gdyz
cze$¢ nazw to wyrazy brzmiace podobnie w wielu jezy-
kach (cho¢ to oczywiscie ztudna pomoc np. w przypadku
studentdéw z Azji). Z jednej strony to ulatwienie, z dru-
giej jednak trudno jest wyrugowa¢ u studentéw bledne
uzywanie polskich — jak im si¢ wydaje — nazw, np. ,lubie
oglada¢ film komedyjny’, ,lubi¢ drame™. Bardzo wyraznie
trzeba zatem nakreéli¢ reguty nazywania. W przypadku
nazw ,miedzynarodowych” wystarczy uzy¢ w jezyku pol-
skim terminéw: horror, komedia, thriller, dramat. Z kolei
w przypadku ,typowo polskich” nazw gatunkéw nalezy
doda¢ do nich stowo ,film”: film wojenny, film muzyczny,
film biograficzny, film historyczny. Inng forma podpowie-
dzi jest reguta: rzeczowniki wystepuja pojedynczo, przy-
miotniki ze stowem ,film”.

Wprowadzanie nazw gatunkéw warto pofaczyc
z rozszerzeniem stownictwa. W praktyce lekcyjnej dobrze
sprawdza sie przyporzadkowywanie do poszczegélnych ga-
tunkéw charakterystycznych dla nich cech (stéw lub obraz-
kéw w zaleznosci od poziomu jezykowego grupy). Zakres
leksyki mozna modyfikowad, sprawiajac, ze lekcja stanie
sie jednoczesnie uzyteczna pod wzgledem gramatycznym.
Nauczyciel moze skonstruowa¢ ¢wiczenie, wykorzystujac
homonimy, albo uzy¢ czasownikéw i potraktowad leksy-
ke filmowsa jako przyczynek do powtdrki z koniugacji. Jesli
z kolei zdecydujemy sie na same rzeczowniki, mozna spro-
wokowa¢ powtérke biernika i dopelniacza (,\W westernie/
horrorze/filmie sensacyjnym widze...; ,W westernie/horro-
rze/filmie sensacyjnym nie ma...”). Gatunki filmowe mozna

tez potraktowac jako ciekawy material do nauki tworzenia
definicji: ,film obyczajowy to..”, ,western to...” itd. Jesli ma-
my do czynienia ze studentami zaawansowanymi jezyko-
wo, mozemy zaproponowac debate na temat gatunkéw fil-
mowych — studenci dzielg si¢ na grupy i losuja, jaki gatunek
maja omawiac i kto z nich bedzie reprezentowal stanowi-
sko ,za), a kto ,przeciw” Takie losowanie zmusza studen-
téw do przemyslenia argumentdw, jakich uzyja w dyskusji,
a nie tylko do przedstawienia osobistych preferencji. Na za-
koniczenie zaje¢ mozna zaproponowaé ¢wiczenie na uzu-
pelnianie zdan, co stanie sie powtdrzeniem materialu z za-
je¢ i z gramatyki, np. ,Film wojenny to...; ,Kiedy ogladam
horror, ..., ,W filmie dokumentalnym nie...” Przy okazji ga-
tunkéw warto wprowadzi¢ rozréznienie na film fabularny,
dokumentalny i animowany. Okazuje si¢ bowiem, ze kate-
goria filmu dokumentalnego nie jest wcale juz dzi$ oczywi-
sta dla mlodych ludzi. W duzej mierze wini¢ za to mozna
formule ,seriali paradokumentalnych” emitowanych maso-
wo w telewizjach wielu krajow.

Koricowa cze$¢ lekcji powinna zostaé zachowana
na luzna rozmowe ze studentami o tym, jakie filmy lubig
oglada¢, a jakich nie ogladaja. Tu znéw praktyka lekcyjna
pokazuje, ze studenci beda méwié, korzystajac z nowej
wiedzy. Beda siegali do notatek, starajac si¢ uzy¢ mozli-
wie duzej liczby nowo poznanych stéw. Taki ukiad zajeé
przebiegalby zgodnie z zaleceniami metodycznymi do-
tyczacymi nauczania jezyka. ,Nie istnieje specjalna me-
todyka nauczania jezyka specjalistycznego i dlatego po-
dejscie komunikacyjne doskonale sie do tego celu nadaje.
Wystepuja tu te same fazy przyswajania jezyka: prezen-
tacji i objasniania, ¢wiczen i utrwalania, wolnego zasto-
sowania” (Chtopicka-Wielgos i Pukas-Palimgka 1996: 78).
Samo wyttumaczenie i zapisanie stowa nie wystarczy, aby
studenci byli w stanie efektywnie je wykorzysta¢ w poz-
niejszym procesie komunikacji. ,Im bardziej bowiem
analizuje sie dane stowo i im bogatszy taricuch powia-
zan i skojarzen zostanie wytworzony w pamieci uczacego
sie, tym dluzej zostanie ono zatrzymane w pamieci i tym
bardziej beda rozbudowywane $ciezki dostepu do niego”
(Seretny 2005: 198).

Zawody filmowe i... stowotwodrstwo

Waznym zagadnieniem sa nazwy zawoddw zwigzanych
z tworzeniem dziefa filmowego. Powinny sie zatem na lek-
cji pojawic takie stowa, jak: rezyser, operator, scenarzysta,
kompozytor, aktor (a takze: kaskader, statysta, dubler),

1 Przyktady nagminnego uzywania blednych form zaczerpniete zostaly z prac studentéw uczeszczajacych na zajecia ,Polska i Polacy w filmie”, prowadzonego

w ramach semestralnych Studiéw Polskich na Uniwersytecie Slaskim.
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scenograf (bardzo wazne bedzie zwrdcenie uwagi na réz-
nice miedzy scenarzysta a scenografem — te dwie profe-
sje sa czesto mylone nawet przez rodzimych uzytkowni-
kéw jezyka), kostiumograf/kostiumolog? charakteryzator,
montazysta, producent, dystrybutor. Po pierwsze, nalezy
ustali¢, czym zajmujg sie wymienione osoby, po drugie
— rozmowe o zawodach mozna potraktowa¢ jako przy-
czynek do pracy nad gniazdami stowotwdrczymi. Trzeba
tu zwrdci¢ uwage na przeniesienie punktu ciezkosci dzia-
tan glottodydaktycznych z poprawnosci gramatycznej na
metode komunikacyjna, czyli stale powigkszanie zasobu
leksykalnego i mozliwie duzej funkcjonalnosci jego wyko-
rzystania. Zakladajac hipotetyczng sytuacje cudzoziemca
na poziomie A1/A2, znajacego wszystkie stowa propono-
wane przez Anne Seretny w stowniku A co to takiego?,
mozemy uznaé, ze posiada on zaséb stownictwa na po-
ziomie okoto 2000 wyrazdéw. Dzieki znajomosci reguf sto-
wotworczych, podstawowych afikséw i ich funkcji moze
on znacznie zwiegkszy¢ te liczbe. Przyktad: ,W polskim
zasobie stownikowym istnieja takie formacje, jak: badacz,
biegacz, palacz, stuchacz i inne, zatem znajomos¢ kate-
gorialnej funkcji sufiksu -acz (wykonawca czynnoéci) czy
po prostu umiejetno$¢ jej wyabstrahowania na podstawie
znanych leksemdéw” (Pastuchowa 2010: 11) powoduje, ze
student jest w stanie ,rozszyfrowa¢” stowa mu nieznane,
w ktérych rozpoznaje tylko podstawe stowotwoércza.

Takie ,stowotwodrczocentryczne” podejicie do naucza-
nia jezyka polskiego jako obcego jest i powinno by¢ upraw-
nione. Polszczyzna jako jezyk fleksyjny wymusza na autorach
podrecznikéw podejécie do nauczania skoncentrowane ra-
czej na odmianie wyrazéw. Marcin Maciofek zauwaza:

Reguty stowotwodrcze majg mniejsza site oddziatywania anizeli
reguty fleksyjne. [...], stowotwodrstwo w przeciwienistwie do
fleksji jest niekategorialne, co oznacza, ze nie od kazdego
wyrazu z danej kategorii wyrazowej mozna utworzy¢ okreslony
derywat (w odrdznieniu od tworzonych kategorialnie form
fleksyjnych). Brak jest $cistych regut derywowania wyrazéow
pochodnych, a przeciez zasady rozumiane jako swoiste
receptury (przepisy) jezykowe sg szczegodlnie pozadane
W procesie przyswajania jezyka (Maciotek 2011: 270).

Przytoczone przez Maciotka argumenty to prawdo-
podobnie gléwne powody rezygnacji lektoréw z angazo-
wania sfowotwérstwa w tok nauczania.

Budowanie kompetencji jezykowej z zakresu stownictwa filmowego

Derywacja jest najwazniejszym w jezykach stowianskich
Srodkiem wzbogacania i rozwijania stownictwa. Juz Milos
Dokulil w pracy Teoria derywacji zwrocit uwage, ze jezyki
stowianskie posiadajg stownictwo w duzej mierze motywo-
wane i ze takie wtasnie wyrazy sa preferowane. [...] Oblicza
sie, ze 2/3 stownictwa - w takich jezykach, jak np. rosyjski,
czeski - to wyrazy podzielne stowotwdrczo. Mozemy przy-
jac, iz w polszczyzZnie sytuacja przedstawia sie podobnie
(Janowska 2007: 28).

Nie chodzi jednak przeciez o wyuczenie studenta
umiejetnoéci stworzenia wszystkich mozliwych derywa-
téw, a raczej o umiejetnos¢ roztozenia stowa na jego po-
szczegdlne czesci skladowe, dzigki czemu jest on w sta-
nie wyodrebni¢ podstawe i zrozumie¢ sens danego stowa
(a tym samym odszyfrowa¢ komunikat).

Cudzoziemiec uczacy sie polszczyzny obcuje z tekstami
mowionymi i pisanymi, ktére nasycone sg derywatami,
stanowigcymi przeciez zdecydowang wiekszos$¢ w zasobie
leksykalnym polszczyzny i jezykow bliskich jej typologicznie.
Poza tym ksztatcenie umiejetnosci interpretacji forma-
cji stowotwdrczych, a nastepnie mozliwosci aktywnego
wykorzystania znajomosci regut tworzenia derywatodw, to
najwyrazniejsze przejawy ksztattowania sie kompetencji
jezykowej na poziomie leksykalnym. Do takiego stwier-
dzenia upowaznia obserwacja wspdtczesnej polszczyzny.
Teksty reklamowe, nagtowki prasowe oraz debata publiczna
w radiu i telewizji petne sg leksemow ztozonych morfologicz-
nie, powstatych droga derywacji stowotwédrczej, w mniej lub
bardziej regularny sposob3.

Rezyser i... rezyserka

Podczas zajec ,filmowych” mozna zatem wskazac¢ studen-
tom zasady tworzenia w jezyku polskim form zenskich
oraz wykorzysta¢ zawody jako pretekst do samodzielne-
go tworzenia wyrazéw pochodnych zwigzanych z danym
zawodem. Przykladem moze by¢ stowo charakteryzator:
— charakteryzatorka (kobieta) — charakteryzuje (co robi?)
— charakteryzatornia (gdzie pracuje?) — charakteryzacja
(efekt). Jako wzér podaje wlasnie to stowo, gdyz doskonale
nadaje si¢ ono takze do ¢wiczen fonetycznych. W trak-
cie zadania pojawi¢ sie moze kilka wyrazéw ktopotliwych,
ktérym warto po$wieci¢ wiecej uwagi. Na przyktad: na py-
tanie, co robi operator, studenci czesto podaja odpowiedz:
»operuje’, odtwarzajagc w ten sposdb znany sobie wzér:
malarz maluje, ratownik ratuje, kierowca kieruje, rezyser
rezyseruje itp. W jezyku polskim ,operowa¢” moze chi-
rurg lub ,operowa¢” mozna jakims przyrzadem — w tym

2 Stowo ,kostiumolog” coraz czesciej pojawia si¢ w dyskursie publicznym w znaczeniu osoby projektujacej kostiumy. Jednak zgodnie z definicja Stownika jezyka
polskiego PWN kostiumologia to: ,nauka zajmujaca si¢ historig ubioréw” (sjp.pwn.pl/sjp/kostiumologia;2564803.html [dostep: 17.05.2015]). Zatem uzywanie tej
nazwy wymiennie ze sfowem ,kostiumograf” swiadczy o zmianach dominanty znaczeniowej, charakterystycznej dla wspétczesnego jezyka polskiego. W taki sposéb
dokonuje si¢ w jezyku polskim bardzo czesto adaptacja terminéw naukowych do jezyka ogélnego.

3 W artykule Rola nauczania stowotwérstwa w ksztattowaniu kompetencji jezykowej cudzoziemcow Magdalena Pastuchowa przytacza takie przyklady jak: Przecho-
dzierika nie przejdzie (,Polityka” 2009, nr 34) gdzie wyraz przechodzieiika moze by¢ rozszyfrowany za pomoca znajomosci podstawy przechodzien i sufiksu -ka,
ktéry stuzy do tworzenia nazw zenskich, lub Nie zalatwia¢ zatatwiaczom, gdzie stowo zalatwiacz moze by¢ rozpoznane za pomoca podstawy zatatwia¢ i sufiksu

-acz oznaczajace wykonawce czynnosci.
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wypadku — kamera. Warto zatrzymac sie takze na chwile
przy efekcie pracy operatora, ktérym sa ,zdjecia”. Studen-
tom to stowo kojarzy sie z aparatem fotograficznym i znaja
je najczesciej jako synonim ,fotografii” Zatem zdekodo-
wanie komunikatéw medialnych: ,Koniec zdje¢ do Leku
wysokosci Bartka Konopki™ lub ,Zdjecia do nowego filmu
Tarantino na poczatku przyszlego roku™ nastreczy¢ moga
niematych trudnosci. Zadaniem nauczyciela jest wyjasnie-
nie pochodzenia stowa ,zdjecia” za pomoca odwotania do
sposobu pracy tradycyjnej kamery filmowej, ktéra reje-
struje rzeczywisto$¢ przez wykonywanie ciagu zdjeé. Dzi$
studenci przyzwyczajeni sa do cyfrowych no$nikéw i form
rejestracji, w zwiazku z czym ten sposéb utrwalania jest
niejasny i wymaga czestszych objasnien. Zaznaczy¢ nalezy
takze réznice miedzy stowami ,zdjecia” i ,fotosy’, ktére sa
wlasnie fotografiami wykonywanymi na planie filmowym
(dokumentacja z planu).

Kadr, klaps i... prequel

W zaleznosci od potrzeb i stopnia zainteresowania stu-
dentéw mozna wprowadzi¢ dodatkowa leksyke zwiazang
z tworzeniem filméw i ich pdzniejszym istnieniem, np.
kadr, ujecie, scena, sekwencja, czotéwka, ujecie otwiera-
jace, gag, stopklatka, premiera, zwiastun, festiwal, statyw,
mikrofon, rekwizyt, klaps, trylogia. Sa to jedynie podsta-
wowe pojecia, ktére moga by¢ przydatne w codziennej
komunikacji oraz podczas czytania tekstéw recenzji pra-
sowych. W leksyce filmowej znajdziemy takze wiele stéw
pochodzenia obcego. Pisze na ten temat Bogustaw Skow-
ronek: ,w publicystyce filmowej rodzime terminy zostaty
prawie calkowicie wyparte przez okreslenia angielskie.
W duzej mierze spora liczba angielskich zapozyczen wy-
nika (...) z braku polskich odpowiednikéw (poza parafra-
zami) niektérych angielskich terminéw filmowych, np.:
prequel (kontynuacja danej produkcji filmowej, przedsta-
wiajaca wydarzenia poprzedzajace dotychczasowa czesc
pierwsza), spin-off (kontynuacja loséw jednego z boha-
teréw danego filmu, ktéry najczesciej nie byt gléwna po-
stacia produkcji, a ktéry otrzymuje swoja wlasna historie
opowiedziang w pierwszej perspektywie), [...] Nieco le-
piej jest z formami, ktére posiadaja juz polskie synonimy
(cho¢ znaczeniowo nie sg o formy do korica réwnoznacz-
ne), np. remake (nowa wersja), block-buster (przebéj fil-
mowy), trailer (zwiastun; ale stowo teaser trudno juz za-
stapi¢)” (Skowronek 2013: 197). Student (niekoniecznie

angielskojezyczny) musi zatem umie¢ uzy¢ istniejacych
nazw polskich, ale takze rozumie¢ i by¢ w stanie objasnic¢
nazwy obcojezyczne. Co wigcej, warto zwréci¢ uwage na
konieczno$¢ odmieniania tych stéw w jezyku polskim. Po-
lacy bowiem sprawdzajg terminy w line-upach, zachwyca-
ja sie prequelami, a takze chetnie ogladaja teasery. Uczacy
sie jezyka polskiego maja problemy z rozpoznaniem nawet
wlasnych nazwisk i imion, kiedy sa one odmienione, co
dopiero méwi¢ zatem o stowach, ktére sg im obce.

Po co uczy¢ leksyki filmowej

Wazng czescig zajec jest wykorzystanie nowego stownic-
twa w tekstach. Bardzo czesto na nizszych poziomach
zaawansowania jezykowego lektorzy rezygnuja z czytania
tekstéw (poza tymi, ktére pojawiajg sie w podreczniku),
obawiajac sie, Zze moze to by¢ zadanie zbyt czasochlonne
i wyczerpujace dla ich podopiecznych. Jednakze ,wszyscy
studenci uwazaja, iz wielu nowych stéw mozna sie uczyc
poprzez czytanie tekstéw, co z kolei jest informacja waz-
ng dla lektoréw. Nie tylko studenci wyzszych pozioméw
pragna sie uczy¢ slownictwa w ten sposéb, ale takze i ci,
ktérzy slabiej jeszcze znaja jezyk” (Seretny 2005: 202).
W przypadku studentéw na wyzszych poziomach zaawan-
sowania dobdr tekstéw jest prosty. Dostepnos¢ recenzji
filmowych, zaréwno amatorskich (np. na portalu Film-
web), jak i bardziej profesjonalnych (np. serwisy Artpapier
czy Cultura.pl) jest ogromna. Pomocg stuzy¢ moga takze
recenzje z czasopism branzowych (np. ,Kino”). Bazg tek-
stow wraz z ¢wiczeniami moze stac sie ksigzka B. Guziuk-
-Swicy i A. Butcher Blizej Polski. Wiedza o Polsce i jej
kulturze czes¢ II (dla studentéw na poziomie C1 i C2°).
Problem sprawi¢ moze jednak dobér materiatéw dla po-
zioméw A1-B1. Zaproponowac mozna wykorzystanie np.
krétkich opiséw z oktadek ptyt DVD czy serwiséw filmo-
wych. Lektor moze ingerowac w tekst, cho¢ nie powinien
przesadnie go upraszczaé. ,Czytanie tekstu specjalistycz-
nego w jezyku obcym nie powinno koncentrowac sie tylko
na umiejetnosci rozumienia szczegdtowego, ale przede
wszystkim na opanowaniu strategii rozumienia tekstu ob-
cojezycznego. Powinni$my [...] ukierunkowa¢ dzialania
studenta na zrozumienie ogdlne, calosciowe” (Magajew-
ska 2010: 461). Nie nalezy unika¢ ingerencji w tekst. Pre-
parowane tre$ci moga bowiem spelnia¢ wymagania, jakie
stawia sig tekstowi oryginalnemu. Jak zauwaza Waldemar
Martyniuk: ,Tekst jest autentyczny wtedy, [...] gdy jest

4 stopklatka.pl/wiadomosci/-/8186878,koniec-zdjec-do-leku-wysokosci-bartka-konopki [dostep: 11.01.2015].

5 www.filmweb.pl/news/Zdj%C4%99cia+do+nowego+filmu+Tarantino+na+pocz%C4%85tku+przysz%C5%82ego+roku-106216 [dostep: 11.01.2015].

6 Czes¢ tekstow sprawdza sie takze juz na poziomie B2.
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dyskursem, gdy umozliwia przezycie, interpretacje, gdy
si¢ moze »wydarzy¢«” (Martyniuk 1996: 46). Nauczyciel
moze dokonaé zmian czy uproszczen, pod warunkiem
jednak ze nowa wersja dawac¢ bedzie nadal efekt auten-
tyczno$ci w wymiarze ,przezycia’ — oddzialywania na
emocje czytelnika. Wciaz jeszcze zdarzaja si¢ nauczyciele
koncentrujacy sie gléwnie na tekstach proponowanych
przez autoréw podrecznikéw oraz na tzw. stuchankach,
ktére dolaczone sa do tychze podrecznikéw na plytach
CD. ,Nauczyciele czesto pracuja z tekstami, celebrujac pe-
wien rytual, nie dbajac o to, czy warto sie jakims tekstem
zajmowac” (Martyniuk 1996: 45). Ich uwaga powinna zo-
sta¢ skierowana na zupelnie inne mozliwosci:

Stopien wymagan stawianych czytelnikowi przez tekst
Ww procesie interpretacji moze byc¢ rézny: najmniejszy w przy-
padku prostych tekstéw informacyjnych typu rozktad jazdy
pociggdw - najwiekszy przy lekturze tekstow poetyckich.
Problem polega wszakze na tym, ze znakomita wiekszosc¢
tekstow uzywanych w nauczaniu jezykdéw obcych, w tym
polskiego, ogranicza sie do najnizszego poziomu wyma-
gan stawianych czytelnikowi uczacemu sie. Leon Leszek
Szkutnik stwierdza, ze teksty w podrecznikach sg zazwyczaj
jednoznaczne i konkretne, nieotwierajgce uczacym sie pola
dla kreatywnosci i inwencji, co sprawia, ze praca z nimi nie
umozliwia (ani tez prawdopodobnie w ogdle nie zaktada)
zadnej interpretacji, ani zadnego przezycia czy refleksji.
Celem dydaktycznym tekstow jest najczesciej ilustracja,
prezentacja przyktadowego zastosowania pewnych struktur
gramatycznych lub funkcjonalno-pojeciowych danego jezyka
(Martyniuk 1996: 45-46).

Argumentem przeciw przytoczonym propozycjom
mogloby by¢ poczucie niewystarczajacej kompetencji na-
uczyciela w zakresie leksyki specjalistycznej. Skoro polska
szkota nie wyposaza ucznia w odpowiednia wiedze z za-
kresu ,filmoznawstwa’, skad mialtby on ja posiaé¢ kilkana-
$cie lat pdzniej, zostajac lektorem jezyka polskiego jako
obcego. Nie zmienia to sytuacji, ze w tej sytuacji nauczy-
ciel skazany jest na role ,alfy i omegi” we wszystkich dzie-
dzinach zycia, przynajmniej w takim zakresie, aby uzbroi¢
studentéw w umiejetnosci pozwalajace na ich omawianie.
»Polonista (dzi§ coraz czesciej nie tylko polonisci zostaja
nauczycielami jezyka polskiego jako obcego — przyp. A.T.)
nauczajacy jezyka polskiego jako obcego, szczegdlnie na
lektoracie zagranicznym, gdzie nie ma wsparcia ze stro-
ny nauczycieli-przedmiotowcéw, skazany jest na chwaleb-
ng role polihistora, gdy zmuszony jest z réwna swoboda
przedstawia¢ stuchaczom subtelno$¢ poematéw Wistawy
Szymborskiej, szczegdlny charakter pism Karola Wojtyty,
czy pomystowos¢ programéw ekonomicznych Leszka Bal-
cerowicza” (Rudziriski 2002: 95).

Budowanie kompetencji jezykowej z zakresu stownictwa filmowego
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DR AGNIESZKA TAMBOR Kierownik Centrum Jezyka i Kultury
Chinskiej Uniwersytetu Slaskiego. Prowadzi zajecia z analizy tekstéw kultury
i realioznawstwa dla stuchaczy Podyplomowych Studiéw Kwalifikacyjnych
Nauczania Kultury Polskiej i Jezyka Polskiego jako Obcego w Katowicach, Rzy-
mie, Kolonii, Berlinie oraz Dublinie. Od wielu lat jest opiekunka studenckiego
festiwalu filmowego ,Made in Poland”. Jej zainteresowania naukowe obejmu-
ja: wspélczesne kino polskie, zagadnienie kina gatunkéw, wykorzystanie filmu

i serialu w glottodydaktyce, serial telewizyjny, ttumaczenia kulturowe.
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