Kreatywnos¢ — potencjal, wyzwanie
czy po prostu koniecznos¢?
O kreatywnym pisaniu na lekgji jezyka obcego

Agnieszka Pawlowska

W gospodarce, polityce, mediach, zyciu zawodowym i prywatnym wciaz akcentuje

sie kreatywnosé. Czym jednak ona jest? Czy istnieje dla niej miejsce w polskiej

rzeczywistosci edukacyjnej? Jak wspieraé¢ kreatywne zachowania uczacych sie

na lekcji jezyka obcego? W niniejszym artykule podjeto probe odpowiedzi na
powyzsze pytania.




Kreatywno$¢ zdaje si¢ by¢ jedna z gléwnych cech niezwykle
pozadanych i cenionych we wspédlczesnych spoteczeistwach.
Wyjasnienie tego pojecia nie stanowi jednak fatwego
zadania, gdyz wiaze si¢ z uwzglednieniem kontekstu
historycznego oraz danego wycinka rzeczywistosci, w keérym
ono funkcjonuje. Wedtug Weinerta (1993:3), wickszo$é
ludzi uwaza si¢ za kreatywnych i twierdzi réwnoczesnie,
ze wie, na czym polega istota kreatywnosci. Z reguty
majg oni na mysli: wszystko to, co niezwykle, oryginalne,
fantastyczne, co daje poczucie samospetnienia i co nie
bazuje na ugruntowanej wiedzy, zaniedbuje reguty logiki,
przezwycieza normy i konwencje.

Jesli zapytamy uczacych sie o ich asocjacje z pojeciem
kreatywnost, najczeéciej ustyszymy nastepujace odpowiedzi:

pole (tworza je osoby kontrolujace dostep do domeny i podej-
mujace decyzje, czy dany pomyst, produke si¢ w niej znajdzie);
indiwiduum (osoba kreatywna, ktdra zmienia istniejaca
domeng badz tworzy nowa. Niezbedna jest tu jednak
zgoda odpowiedniego pola, przez co kreatywnos¢ zyskuje
wzgledny charakter).

Twérczosé jest takze postrzegana jako akeywno$¢ ludzka prze-
biegajaca w okreslonych warunkach, za$ jej wynik charakteryzuje
si¢ nowoscia, oryginalnoscia i wartociowoscia w wymiarze indy-
widualnym i/lub spofecznym (Blachowska-Szmigiel 2010:17).

Z jezykowego punktu widzenia kreatywnos¢ jest natural-
nym warunkiem przyswajania jgzyka, istotnym czynnikiem
w recepdji i produkji tekstéw, jezykowa innowacyjnoscia oraz
zabawowo-eksperymentalna czynnoscia umozliwiajaca pozna-
nie (Menzel 1997:3). Dla Blachowskiej-Szmigiel (2010:217)
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Rys. 1. Skojarzenia uczacych sie z pojeciem kreatywnos$¢. Odpowiedzi studentow filologii germariskiej UAM w Poznaniu, ktérzy w roku
akademickim 2011/2012 uczestniczyli w badaniu pilotazowym dotyczacym kreatywnego pisania. Zrédto: opracowanie wiasne.

Ankietowani przypisuja kreatywne myslenie ré6znym
plaszczyznom ludzkiego zycia: od urzadzania mieszkania,
poprzez zabawg czy pisanie, az po flirtowanie. Co ciekawe,
kreatywno$¢ wiaze si¢ wedtug nich z sita przebicia, niezbedna
do przekonania innych do swoich pomystéw.

Csiksenztmihalyi (1997:47-48) osadza kreatywno$¢
w systemie, na kt6ry sktadajg si¢ trzy komponenty:

domena (zbiér symbolicznych regut, np. matematyka);

przejawem kreatywnosci uczacego si¢ jest natomiast tekst
nowy, oryginalny i wartociowy w wymiarze indywidualnym,
na danym etapie nauczania.

Jak jednak zauwaza Gardner (2002:14-15), chociaz
kreatywne dzialania jednostki zdaja si¢ by¢ pozadane, to jednak
osoby kreatywne traktuje si¢ z duzg doza powatpiewania.
Oczywiscie ceni si¢ ich dorobek, nazywa ich nazwiskami
budowle, na ich stowach i dzietach buduje si¢ dyscypliny
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naukowe. Poczatkowo jednak ich dokonania nie sg akcepto-
wane, a gdy w koricu zostang uznane, szuka si¢ u nich stabych
punktéw i powodéw, by je mimo wszystko zdeklasowac.

W kontekscie rozwazani nad kreatywnoscia nie nalezy
zapominaé, ze — jak akcentuje Guilford (1970) — whasciwie
kazdej jednostce ludzkiej mozna przypisaé tworczos¢. Dla
Urban (2004:1) stanowi ona natomiast centralny aspekt
czlowieczeristwa.

O ile kreatywnos¢, jak starano si¢ unaoczni¢ powyzej,
ma kompleksowy charakeer i nie sposdb jej okresli¢ jedna
tylko definicja, o tyle panuje ogélne przekonanie, ze jako
relewantny potencjat nalezy ja wspieraé, gdyz jest motorem
postepu warunkujacym rozwdéj cywilizacyjny czowieka.
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mys§leniu. Poniewaz uczniowie postrzegaja lekcje jako nudne,
sposobnos¢ do rozwijania kreatywnosci znajduja w pracy nad
szkolng gazetka, w kétku teatralnym czy w szkolnym chérze.
Mimo ze przytoczona diagnoza rzeczywistosci edukacyjnej
postawiona zostata ponad 15 lat temu i nie dotyczyta szkoty
polskiej, nadal (niestety) nie stracita na aktualnosci, o czym
$wiadcza argumenty Blachowskiej-Szmigiel (2010:42-43).
Badaczka otwarcie pisze o hamowaniu rozwoju twérczego
uczniéw przez szkole, gdyz ta:

jest odporna na wszelkie innowacje, a charakter zmian

w niej zachodzacych jest pozorny, np. przyjmowanie

nowej terminologii na oznaczenie starych metod, technik

pracy, wykorzystywanie w ograniczonym stopniu osiggniec
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Rys. 2. Model kreatywnosci wg Csiksenztmihalyi (1997:47-48). Zrédio: opracowanie wiasne.

Kreatywnos¢, mimo ze jest obecnie doceniana, przypisywana
jest raczej réznym dziedzinom nauki, sztuce, ludziom znanym
iwielkim i traktowana jest jako cecha zarezerwowana wylacznie
dla wybradcéw. Tym samym nadaje si¢ jej charakeer elitarny
i czyni nieosiagalna dla ogétu. W gruncie rzeczy jednak jej
zrédta siegaja codziennosci, zwyczajnosci i tam nalezy ja
wspieraé. Wiasciwym miejscem do rozwijania kreatywnych
postaw zdaje si¢ by¢ szkota. Csiksenztmihalyi (1997:25) zwraca
jednakze uwagg na fake, ze coraz wigcej szkdt ze wzgledow
finansowych rezygnuje z dodatkowych zaje¢ i koncentruje si¢
tylko na objetych planem przedmiotach. Oczywiscie nie bytoby
w tym nic zlego, gdyby nie to, Ze nauczajac czytania, pisania

czy liczenia, raczej zapomina si¢ o oryginalnosci i kreacywnym
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naukowo-technicznych (Dobrotowicz 1995);

ujednolica my$lenie i zachowania, uczy konformizmu,
stosujac nacisk wobec uczniéw twérczych (Dobrotowicz
1995; Necka 2001; Bernacka 2004);

odzwyczaja od zadawania pytari (Dobrofowicz 1995;
Necka 2001);

nie rozwija umiejetnosci dostrzegania probleméw, skupiajac
si¢ na przekazywaniu wiedzy jatowej, ktéra E. Necka (1995)
charakteryzuje jako wiedz¢ wytacznie oznajmujgcq (méwi
si¢ o tym, co juz odkryto i co juz wiadomo), bez perspektyw
rozwajowych (nie okresla sie perspektyw badawczych), mato
implikatywng (uczeni/student zamiast wychodzi¢ poza dane
informacje i wyciaga¢ wnioski, ogranicza si¢ do zapamigty-
wania), wyrazong mato kreatywnym jezykiem (ij. jezykiem



$cistym, hermetycznym, petnym formut matematycznych

i terminéw naukowych, co w rezultacie prowadzi do

operowania terminami bez zrozumienia istoty rzeczy);

zbyt czgsto stosuje wzmocnienia negatywne (np. to nie

tak; zle; niedobrze) (Dobrolowicz 1995);

stosuje warunkowanie sprawcze (Necka 2001), ktdre polega

na karaniu zachowan twérczych ucznidw;

uczy myslenia i zachowania konwergencyjnego (Dobrofowicz

1982, 1995; Necka 2001);

hamuje rozwéj myslenia (de Bono 1973), wyobrazni,

takich cech osobowosci, jak otwarto$¢, poczucie wartosci

whasnego ja, samodzielno$¢ (Dobrotowicz 1995).
Sami uczniowie zdaja si¢ dostrzegad, ze na lekcjach nie ma
miejsca dla kreatywnosci.

Najwigcej kontrowersji wsréd maturzystéw budzi koncepcja
pisania wypracowania wedtug z gory okreslonego przez egzami-
natoréw klucza, czyli spisu informacji, jakie muszq si¢ znalezé
w pracy pisemnej, aby maturzysta otrzymat za niq punkty. Za
tres¢ mozna otrgymac maksymalnie 25 punktéw, ale. .. trzeba
napisad zgodnie z kluczem. Nie ma tu wige miejsca na inwencje
tworczq, samodzielne myslenie, a przede wszystkim oryginalnosé
i kreatywnosé zardwno w podejsciu do tematu, jak i w interpretacyi
tekstow, ktdrych temat wypracowania dotyczy (Was 2010:3).

Pomimo niezbyt optymistycznych opinii na temat podejscia
do kreatywnosci i jej rozwijania w ramach zinstytucjo-
nalizowanego nauczania i uczenia si¢ istnieje, dyktowana
wymaganiami stawianymi mlodym ludziom, koniecznos¢
wspierania twérczych postaw. Jednym z cickawych sposobéw
wspierania kreatywnosci moze okazad si¢ pisanie kreatywne

na lekdji jezyka obcego.

Krok pierwszy: Historia i pojecie

Whrew pozorom kreatywne pisanie nie jest zjawiskiem nowym,
gdyz jego historia siega antyku, w ktérym praktykowano
zabawy jezykowe. Takze w kregach arystokratyczno-
-dworskich znano i pielggnowano wspomniane formy.
Réwniez w XX wieku zaréwno w Europie, jak i w Stanach
Zjednoczonych zywo zajmowano si¢ pisaniem kreatywnym
(por. Béttcher 2008a:13-14). Jak podawat pod koniec
ubieglego stulecia Spinner (1993:17-18), w kreatywnym pisaniu
upatrywano sposobno$¢ obrony przed rosnaca anonimowoscia

w spoleczenistwie, przed zalewem medidw i biurokratyzacja,
za sprawa ktérych indywiduum staje si¢ coraz mniej widoczne.

Samo pojecie pisanie kreatywne w literaturze przedmiotu
nie zostalo jednoznacznie zdefiniowane. Merten (1997:82)
pojmuje je jako proces pozwalajacy na wykorzystywanie
wiasnej wyobrazni i posiadanych zdolnosci. Cel stanowi
stworzenie tekstu, za ktdry uczacy si¢ czuje si¢ odpowiedzialny.
Nie chodzi zatem o pracg wedtug szczegStowych wytycznych
dotyczacych oczekiwanego produktu, ale o autonomiczne
ksztaltowanie procesu pisania, o aktywizacj¢ potencjatu
imaginacji. Béttcher (2008a:15) dokonuje poréwnania pisania
kreatywnego z tradycyjnym. Podczas gdy pierwsze kiadzie
nacisk na sam proces pisania, na kreatywne podejscie do
tradycyjnych, jezykowych norm, drugie upatruje kryteriéw
produkgji i oceny w normach jezykowych i aspektach
dotyczacych tredci.

Krok drugi: Formy pisania kreatywnego

W literaturze fachowej poswigconej kreatywnemu pisaniu

napotka¢ mozna szereg typologii jego form (por. Fritzsche

2001; Mosler/Herholz 2003; von Werder 2007). Bottcher

(2008b:22-25) proponuje nastgpujacy podziat:
formy bazujace na skojarzeniach, bedace zrédiem
pomystéw i faczace je ze soba, sprawiajace, ze mydli,
wyobrazenia, obrazy, wspomnienia, zapachy czy kolory
przyjmuja podczas pisania indywidualng forme, np.
akrostych (niem. das Akrostichon) (kolejne litery wyrazu
zapisuje si¢ jedna pod druga. Do kazdej z nich nalezy
dopisa¢ wyraz badz zdanie, ktére tematycznie pasuje do
podanego na poczatku wyrazu);
zabawy jezykowe, ktore akcentuja wspdlne tworzenie
tekstéw badz tez dalsza prace nad powstatg wypowiedzia
pisemna, np. walizka ze stéwkami (niem. der Worzerkoffer).
Uczniowie tworza grupy 3-4-osobowe. Z walizki, w ktérej
nauczyciel zgromadzit rézne przedmioty, przedstawiciel
danej grupy wyciaga 3-4 rzeczy. Na tej podstawie
kazda grupa tworzy historyjke, w ktérej wszystkie
wylosowane przedmioty odgrywaja kluczowa role;
pisanie wedlug regut, wzoréw, gdzie uczacy si¢ nie sg
zdani jedynie na wlasne dos§wiadczenia czy asocjagje,
np. Elfchen:

plerwszalinijka: jeden wyraz—stowo, temat, pomyst, uczucie;
druga linijka: dwa wyrazy — do czego/kogo pasuje

wyraz z pierwszej linijki;
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trzecia linijka: trzy wyrazy — gdzie jest, jak wyglada to,
co zostalo wspomniane w drugiej linijce;
czwarta linijka: cztery wyrazy — kolejne informacje
o tym, co zostalo wspomniane w drugiej linijce;
piata linijka: jeden wyraz — wyraz koniczacy wierszyk
(pointa, uzupelnienie, prowokacja itd.).

Aby utatwi¢ uczniom zadanie, mozna przygotowaé dla

nich ponizszy wzor:

Rys. 3. Elfchen — wzér dla ucznidw. Zrédto: opracowanie wiasne.

wlaczenie do procesu pisania tekstéw literackich.

Nauczyciel wybiera ciekawy tekst i prezentuje uczniom

jego krétki, urwany w najbardziej interesujacym

momencie fragment. Nastepnie prosi o dokoriczenie

opowiadania;

impuls do pisania, np. utwér muzyczny, obraz, zdjecie

jako punkt wyjscia do tworzenia tekstu;

kontynuacja pisania tekstu poprzez jego przeredagowy-

wanie, o czym bedzie mowa ponize;j.
Zaprezentowane przyktady form kreatywnego pisania
$wiadcza o duzych mozliwosciach pracy z (i nad) jezykiem
oraz aktywizacji obu pétkul mézgowych. Niewatpliwie
nalezy jednak pamigtaé, by dostosowaé tematyke do wieku,
zainteresowan, potrzeb, a przede wszystkim poziomu bieglosci
jezykowej grupy docelowej. Nieoceniona pomoca podczas
pisania kreatywnego okazuja si¢ stowniki mono- i bilingwalne.
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Krok trzeci: Co dalej z kreatywnymi tekstami?
Przeredagowywanie tekstéw powstatych w ramach kreatyw-
nego pisania pozwala na glebsza refleksje nad poszczegélnymi
fazami procesu pisania. Istnieje szereg sposobéw pracy nad
wypowiedziami pisemnymi, do ktérych nalezy np. tzw.
Textlupe (Bottcher/Wagner 1993:24-27). Kazdy uczen
otrzymuje przepisany przez nauczajacego na komputerze
tekst innego ucznia oraz karte z trzema rubrykami w jezyku
obcym badz w jezyku polskim. Jego zadanie polega na
przeanalizowaniu otrzymanego tekstu wedtug podanych
wytycznych:

Rys. 4. Textlupe (za Bottcher/Wagner 1993:24-27). Zrédio:
opracowanie wiasne.

Béttcher (2008b:77-80) wymienia takze jeszcze inny
sposob pracy nad tekstem tzw. Spezialisten. Grupa ,specjali-
stéw” pracuje nad wypowiedzig pisemna wedtug podanych
kryteriéw (np. pytania do tresci, zrozumiato$¢ tekstu, dobér
leksyki, recepcja itd.). Przeredagowywanie odbywa si¢ przy
kolejnych stacjach zadaniowych, z ktérych kazda poswigcona
jest tylko jednemu z kryteriéw. Po opracowaniu tekstu pod

danym katem uczniowie zmieniaja stacj¢ na inna.



Oczywidcie przygotowanie opisanych zadan wymaga
od nauczyciela dodatkowego nakladu czasu i pracy, ale
jednoczesnie pozwala pochyli¢ si¢ nad procesem pisania
i pokaza¢, ze nie musi to by¢ — jak brzmi obiegowa
opinia uczacych si¢ — czynnoé¢ trudna i mozolna, ktérg
wykonuje si¢ wylacznie samodzielnie i czgstokro¢ jedynie
w domowym zaciszu.

Bardzo istotnym czynnikiem wptywajacym na proces
powstawania kazdego tekstu jest takze §wiadomosé
istnienia adresata. Stad tez tak istotna rol¢ odgrywa
prezentacja produkdiji jezykowych. Nalezy starad si¢ jednak
nie ogranicza¢ do przedstawiania tekstéw tylko na forum
klasy. Mozna je zaprezentowac w formie gazetki $ciennej
albo zorganizowanej w bibliotece wystawy. Takie podejscie
do tekstéw pozwoli uczacym si¢ nie tylko pochwali¢
si¢ realnymi osiagnigciami w jezyku obcym, ale takze
zmotywuje ich do dalszej pracy.

Pisanie kreatywne zdaje si¢ by¢ cickawym sposobem pracy
nad jezykiem, umozliwiajacym wspieranie kreatywnych
zachowan uczacych sie. Poniewaz wiasciwie kazdy uczend
jest (w mniejszym badz wigkszym stopniu) kreatywny,
nauczyciel powinien starad si¢ go wykorzystywaé w procesie
dydaktycznym. Jest to wyzwanie réwniez dla nauczyciela,
ktéry musi wykazac si¢ twércza postawa w zaplanowaniu
i przeprowadzeniu lekcji majacej na celu rozwdj kreatywnosci
uczniéw. Nie nalezy przy tym takze zapominad, ze kreatyw-
no$¢ jest w ciagle zmieniajacym si¢ $wiecie koniecznoscia,
a jedno z gtéwnych zadan szkoty polega na przygotowaniu
uczniéw do zycia w takiej wlasnie rzeczywistosci.
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