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Jednym z kluczowych celow dzisiejszej edukacji jest rozwijanie kreatywnosci

uczniow. Termin ten pojawia sie rowniez w kontekscie ksztalcenia jezykowego.

W artykule podjeto probe ukazania warunkow rozwijania kreatywnosci na lekcji

jezyka obcego z uwzglednieniem zaréwno perspektywy ucznia, jak i nauczyciela.

Starano sie tez pokazadé, ze rozwijanie kreatywnosci na lekeji jezyka obcego jest nie
tylko srodkiem do celu, ale i celem samym w sobie.

Sa stowa i pojecia, ktdrych nikt doktadnie nie potrafi zdefinio-
wad, mimo ze kazdy ma wyobrazenie o tym, co si¢ przez nie
rozumie (Weinert 1991:30, ttum. whasne). Do takich pojec
nalezy kreatywnos¢. Dodatkowych probleméw przy prébie
definiowania przysparza fakt, iz w wielu opracowaniach
pojecie to jest czesto stosowane zamiennie z pojeciem
tworczosci. Na podstawie analizy literatury przedmiotu mozna
przyjaé, iz obydwa te pojecia sg traktowane synonimicznie
i odnosza si¢ do tego samego zagadnienia. Mimo wielu
dostepnych definicji twérczosci (kreatywnosci), nie istnieje
dotad precyzyjne jej okreslenie. Wieloznaczno$¢ tego pojecia
wiaze si¢ réwniez z funkcjonowaniem w wielu dziedzinach:
psychologii, pedagogice, filozofii czy naukach o poznaniu,
a kazda z nich postrzega tworczo$¢ odmiennie, ujawniajac
jej rézne wymiary.

Kreatywnos¢ w kontekscie nauczania i uczenia sig jezykow
obcych nie jest problemem nowym. Cho¢by autonomiczne
uczenie si¢, u podstaw ktdrego lezy samodzielno$¢ i §wiadomos¢
wyboru zgodnie z indywidualnymi potrzebami i uwarunko-
waniami ucznia, tworzy szerokie pole do realizacji i rozwijania
postawy kreatywnosci. Analizujac kompetencje kluczowe, jakie

uczen rozwija na lekdji jezyka obcego, jak réwniez kompetencje
nauczyciela jezyka obcego, mozna zauwazy¢, ze kreatywnos¢
towarzyszy tym zatozeniom na kazdym kroku. Jest réwniez
widoczna w rozporzadzeniach MEN dotyczacych edukacji
jezykowej, m.in. w nowej podstawie programowej ksztalcenia
jezykowego. Konieczne zdaje sig zatem przyblizenie tego pojecia
w kontekscie nauczania i uczenia si¢ jezykéw obeych, co jest
istotne z punktu widzenia stwarzania uczniom warunkéw do

rozwijania kreatywnosci na lekgji jezyka obcego.

Trafnej analizy zagadnienia kreatywnosci dokonata Dyrda
(2000:21), opierajaca analize tego pojecia na wyodrebnieniu
trzech wymiaréw twérczosci, do ktdrych zalicza:
tworczo$¢ w rozumieniu procesu kreatywnego;
tworczos¢ jako ceche osobowosci;
twérczos¢ jako produkt/wytwér/dzieto;
przy czym wymienione trzy wymiary warunkuja si¢
wzajemnie. Wszystkie te trzy cechy maja réwniez istotne
znaczenie w procesie nauczania/uczenia si¢ jezykéw obcych.
Ujecie twérczosci w kategorii procesu czy dziatania
koncentruje si¢ na badaniu struktury i przebiegu procesu
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myslenia twérczego, ktdry jest procesem kreatywnego roz-
wigzywania probleméw (Sajdak 2008:21-22). W takim ujeciu
kreatywnos¢ rozumiana jest jako pewien zespdt operadii,
prowadzacy do wytworzenia pewnej nowej i wartosciowej
idei, przy czym, jak zauwaza Necka (2005:41), nie chodzi tu
o0 nowo$¢ w sensie catkowitym, lecz o to, by efekty procesu
myslenia byty nowe dla konkretnego problemu, w danej
sytuagji. Problem natomiast rozumiany jest tu jako pewna
nickompletna struktura, ktéra wymaga wgladu, zrozumienia
jej 1 dostrzezenia zwigzkdw, a w koricu uzupelnienia owe;j
struktury o brakujace elementy, co wywoluje w niej zmiane,
aw konsekwengji znalezienie rozwigzania danego problemu
(Necka 2005:39-41; Sajdak 2008:23).

Z kolei my$lenie tworcze jako podstawa procesu twérczego
to myslenie dywergencyjne (rozbiezne). Jest ono podstawa
koncepcji Guilforda, zgodnie z ktéra charakteryzuje si¢ ono
poszukiwaniem réznorodnych, niestandardowych rozwiazan
tego samego problemu, wytwarzaniem licznych rozwiazan
problemu o naturze otwartej, w przeciwieristwie do myslenia
konwergencyjnego, polegajacego na poszukiwaniu jednego
prawidlowego rozwiazania danego problemu.

Myslenie dywergencyjne charakteryzuje si¢ trzema
podstawowymi cechami:

plynnoscia, czyli fatwoscia wytwarzania pomystéw,

przejawiajaca si¢ ich liczba dla danego problemu w danym

czasie;

oryginalnoscia, tj. zdolno$cia do wytwarzania reakgji

i rozwiazan nietypowych;

gietkoscia, ktdra oznacza gotowo$¢ do zmiany kierunku

mySlenia, przejawiajaca sie w réznorodnosci tworzonych

pomystéw (Guilford 1978).

Kreatywnos¢ jako cecha osobowosciowa jest postrzegana jako
zdolnos¢ osoby do produkowania kreatywnych wytworéw
(Necka 2005:19). Osobowos¢ tworcza/kreatywna i proces
twodrczy s3 ze soba nierozerwalnie zwigzane, co oznacza, ze
proces twérczy bez specyficznych cech czlowieka nie jest
mozliwy. Zwiazek miedzy tymi dwoma perspektywami
mozna znalez¢ w licznych definicjach kreatywnosci, m.in.
w definicji Nalaskowskiego (1994:65), wedtug ktdrego
tworczo$é to gotowost i zdolnosé (umiejetnosé) do powotywania
rozwiqzan alternatywnych dla rozwigzarn obowigzujgcych
(zastanych). Aby dziatanie tworcze moglo dojé¢ do skutku,
cztowiek powinien postrzegaé rzeczywisto$¢ nie jako

ostateczna, niezmienialna, lecz jako wariant mozliwy do
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zmodyfikowania. Umiejetnos¢ takiego postrzegania $wiata
zalezy od pewnych predyspozydji (cech) osobowosciowych
cztowieka. Cechy te przejawiaja si¢ w postawie danej osoby
wobec §wiata, problemdw, na ktére ona napotyka, a ktére
sa dla niej wyzwaniem. W tym kontek$cie mowa jest
o postawie tworcze;j.

Postawa twércza cztowieka, zwiazana z gotowoscia
do przeksztalcania §wiata rzeczy, zjawisk, a takze wlasnej
osobowosci, charakteryzuje si¢: otwartoécia na doswiadczenia,
dostrzeganiem réznych mozliwosci rozwigzania danego
problemu i refleksyjnoscia, co powoduje zachowanie odbiegajace
od schematéw (Zborowski 1986:26). Istotnym elementem
struktury osobowosci 0sdb twérezych jest zatem otwartosé. Jako
element postawy tworczej dotyczy ona fatwosci asymilowania
nowych informacji, niezaleznie od ich przydatnosci czy
wiarygodnosci w danym momencie. Oznacza brak sztywnosci
i tolerancje dwuznacznodci, przyjmowanie do wiadomosci
informacji niepewnych, wzajemnie sprzecznych, pochodzacych
z niepewnego zrédta, dzigki czemu osoba kreatywna moze
wykorzystywaé wszystkie mozliwe Zrédta informacji do
rozwiazania problemu. Otwarto$¢ potrzebna jest na samym
poczatku twérczego rozwiazywania problemu i stanowi
warunek niezbedny jakiejkolwiek twérczosei, poniewaz
bez wiasciwego otwartego nastawienia zaréwno do samego
problemu, jak i Zrédet informacji, tworzenie (rozwiazywanie
problemu) bedzie zahamowane badz nie przyniesie nowych
rozwiazan (Necka 2005:131).

Necka (1987), badajac osobowos¢ 0séb tworczych, oprécz
wymienionych wyzej cech, sprzyjajacych podejmowaniu
dzialai, ktérych skutkiem jest tworczy produkt, zwraca
uwagg na takie cechy, jak:

dociekliwos¢, oznaczajaca potrzebe nowosci, réznorodnosci

i zmiany, jak tez tatwe znoszenie sytuacji, kiedy brak jest

odpowiedzi na podstawowe pytania;

wrazliwo$¢, ktdra przejawia sie tatwoscig spostrzegania

ukrytych elementéw rzeczywistosci, braniem pod uwagg

emocjonalnego wymiaru $wiata oraz akceptowaniem
niezaleznosci i odrebnosci innych oséb;

odwagg, umozliwiajaca podejmowanie ryzyka inte-

lektualnego, stawianie hipotez i weryfikowanie ich

w rzeczywistosci, wychodzenie poza utrwalone schematy,

jak réwniez popetnianie bfedéw i przyznawanie si¢ do

whasnej niewiedzy, co stanowi¢ moze punkt wyjscia dla
dalszych dociekan i uaktywnia proces kreatywny;



dodatni stosunek do samego siebie, wysoka samooceng,

co jednak nie uniemozliwia skutecznej samokontroli oraz

$wiadomosci swoich ograniczer;

odpowiedzialno$¢, wiazaca si¢ zaréwno ze $wiadomoscia

mozliwosci popetnienia bfedu w wyniku przyjmowania

tresci niesprawdzonych czy improwizacji, jak i z wlasciwa

ocena rzeczywistych mozliwoscis

poczucie przeznaczenia, przejawiajace si¢ w poczuciu

wysokiej wartosci whasnej pracy i jej sensu.
Podsumowujac, mozna przyjaé, ze kreatywno$¢ obejmuje
takie elementy, jak:

myf$lenie dywergencyjne;

umiejetnos¢ dostrzegania informacji waznych, poréwny-

wania ich, odnajdywania zwiazkéw pomigdzy nimi oraz

taczenia ich ze soba;

umiejetno$é rozwigzywania probleméw, do ktdrej naleza;:

umiejetnos¢ dostrzegania problemu i definiowania go,

umiejetnos¢ doboru strategii rozwiazania go oraz doko-

nywania oceny jego rozwiazania/rozwiazan (Lubart 1994,

za: Albert i Kormos 2004:281).
Przyjmujac taka koncepcje kreatywnosci, mozna zauwazy¢, ze
u podstaw wymienionych jej cech lezg procesy kognitywne,
takie jak umiejetno$¢ dokonywania analizy i syntezy czy
umiejetno$¢ dokonywania przeksztalcer, co stanowi przeciez
jednoczesnie podstawe procesu uczenia si¢ jezykéw obcych.

Trzecim wymiarem kreatywnosci, keéry jest Scisle zwiazany
z dwoma poprzednimi aspektami, jest twérczo$¢ rozumiana
w kategorii wytworu. Wprawdzie Necka zaznacza, ze mozliwa
jest tworczo$¢ bez dziel, rozumiana jako zdolno$¢ potencjalna,
nieprowadzaca do wytwordw spetniajacych kryterium nowosci
i wartosci, jednak w swojej koncepcji twérczosci wskazuje
ona na wytwor jako na jedno z trzech gtéwnych kryteriéw
tworczosci i podkresla nowos¢ i wartos¢ jako gtéwne cechy
wytworu twdrczego (Necka 2005:13,23). Przyjmujac, ze
tworcze jest to, co nowe a jednoczesnie wartosciowe, nie
uznaje si¢ nowych, lecz bezwartosciowych wytworéw za
twoércze, podobnie jak produktéw wartosciowych, lecz nie
nowych, czyli wezesniej juz istniejacych w danym kontekscie.
W takim rozumieniu mozna uzna¢, ze tworczos¢ jest procesem
prowadzacym do powstania nowego wytworu, dzieta,
uznanego przez dang grupe ludzi za uzyteczny i posiadajacy
pewna warto$¢, ktéra moze dotyczy¢ réznych sfer aktywnosci
tworczej cztowieka. Chodzi zatem o wartosci poznawcze

zwigzane z poszukiwaniem rozwigzania problemu i tworzeniem

nowych rozwigzaii, poszerzaniem wiedzy, poszukiwaniem
odpowiedzi, tworzeniem dziet artystycznych i wynalazkéw
(Necka 2005:15).

Wszystkie trzy oméwione wymiary kreatywnosci znajduja
odzwierciedlenie w procesie uczenia si¢ jezykéw obcych:
zaréwno postawa twodrcza ucznia i proces kreatywny, pozwa-
lajace mu na poszukiwanie rozwiazania danego problemu
jezykowego i umozliwiajace jego znalezienie, jak réwniez
kreatywny wytwdr, czyli wymierny wynik tychze dziatar. Dla
nauczyciela wazne jest stworzenie uczniom takich warunkéw
na lekgji jezyka obcego, by wszystkie aspekey kreatywnosci

mogly by¢ rozwijane i realizowane.

Tak przedstawiona analiza pojecia kreatywnosci rodzi kolejne
kwestie wymagajace wyjasnienia. Chodzi o okreslenie wplywu
kreatywnoéci na proces uczenia sie jezykéw obcych. Punktem
wyjscia jest przy tym stwierdzenie, ze kreatywno$¢ przejawia sie
w produkcie twérczym. W przypadku jezyka obcego wyrazem
kreatywnosci bedzie to wszystko, co uczen ,wyprodukuje”
w jezyku obcym. Taka hipoteza zostala przyjeta w badaniach
Ottd (1998, za: Dérnyei 2005:205-206) oraz Albert i Kormos
(2004), ktérzy probowali wyjasni¢ kwestie zalezno$ci miedzy
kreatywnoscig i uczeniem si¢ jezykéw obeych.

Punktem wyjécia badai Ott6 oraz Albert i Kormos byta
obserwacja, ze w nauczaniu jezykéw obcych ktadzie si¢ nacisk
na funkgjonalne i sytuacyjne uzycie jezyka, czego przejawem sa
zadania polegajace na odgrywaniu rél czy na symulacji sytuacji
komunikacyjnych. Te zadania wymagaja bowiem od uczniéw
podejmowania wlasnych decyzji dotyczacych realizacji danej
sytuacji komunikacyjnej oraz uzycia wyobrazni w tym celu.
Chodzi tu o rozréznianie sytuacji i reakeji na nie poprzez
wybranie odpowiedzi z calej gamy istniejacych i znanych
uczniowi propozycji, badz — co najistotniejsze — poprzez
wlasne pomysly rozwigzania danego problemu jezykowego.
Zadania takie odwotuja si¢ zatem do myslenia kreatywnego,
polegajacego na swoistej ptynnosci, gigtkosci i oryginalnosci,
oraz do produkdji jezykowej. Plynnos¢, rozumiana jako fatwosé
wytwarzania pomystéw, w procesie uczenia si¢ jezykéw obcych
moze przejawial si¢ umiejetnoscia wyprodukowania mozliwie
wielu rozwigzari danego problemu jezykowego w okreslonym
przedziale czasowym. Innymi stowy, uczniowie kreatywni
moga produkowa¢ wicksza liczbe wypowiedzi w danym czasie.
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Elastyczno$¢ (gietkos¢) jako cecha kreatywnego myslenia,
dotyczaca produkgji duzej liczby réznorodnych pomystéw,
w nauce jezykéw obcych dotyczy sposobu uzycia jezyka, co
oznacza, ze kreatywni uczniowie postuguja si¢ wickszym zaso-
bem stownictwa, stosuja réznorodne konstrukcje gramatyczne,
a wigc wyrdzniaja si¢ stosowaniem zréznicowanych strategii
komunikacyjnych, pozwalajacych rozwiazaé dany problem
jezykowy na wiele sposobéw. Oryginalno$¢, podobnie jak
elastyczno$¢, charakteryzujaca si¢ zdolno$cia wytwarzania
nietypowych rozwiazani, w kontekscie nauki jezykéw obceych
moze odnosi¢ si¢ do umiejetnosci korzystania z bogatego
zasobu leksyki i struktur jezykowych w celu wyjasnienia
czy tez opisania pomystu, jaki ma uczeni (Albert i Kormos
2004:288; Sobariska-Jedrych 2010:78-79; Sobariska-Jedrych
iin. 2013:11).

Badania pokazaly, ze uczniowie charakteryzujacy si¢
wysokim poziomem plynnosci my§lenia, potwierdzonym
w tescie kreatywnosci, moga stwarzaé wigcej okazji uzycia
jezyka obcego, a zatem czgdciej uczestniczy¢ w sytuacji komu-
nikacyjnej. Natomiast wypowiedzi uczniéw odznaczajacych
si¢ oryginalnoscia myslenia, cho¢ mniej liczne, sa bardziej
zlozone pod wzgledem struktury jezyka (Albert i Kormos
2004:303).

Oméwione cechy myslenia i dziatania kreatywnego mozemy
réwniez odnies¢ do innych obszaréw dziatalnosci ucznia
w procesie uczenia si¢ jezykéw obcych. Kreatywno$¢ przejawia¢
si¢ moze w podejmowanej przez uczniéw prébie stowotwdrstwa,
niezwyktym/ nietypowym uzyciu danych stéw, tworzeniu
konstrukeji gramatycznych i uzywaniu ich alternatywnych
form, tworzeniu wypowiedzi ustnych i pisemnych, reagowaniu
na zaistnialy sytuacje komunikacyjna w nietypowy sposéb
czy zadawaniu licznych pytari. Kreatywno$¢ przejawia sig
réwniez w sposobach dziatania uczniéw w procesie uczenia
si¢ jezykéw obcych, tj. w m.in. przygotowywaniu, planowaniu
uczenia si¢, doborze strategii uczenia si¢ i kontroli wynikéw
whasnej nauki. Warunkiem uznania za dziatania kreatywne,
a nie jedynie oryginalne owych nietypowych, odbiegajacych
od schematu dziatari ucznia, czgsto zaskakujacych samego
nauczyciela, jest ich poprawno$¢ w danej sytuacji, a ich
nietypowy wybor i uzycie wynika z dostrzegania réznych
mozliwosci rozwigzania danego problemu. Czgsto mamy do
czynienia z sytuacja, kiedy to wlasnie uczniowie kreatywni
majg problem z dostrzezeniem rozwiazania uznanego za
typowe, schematyczne.
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Skoro zatem kreatywnos$¢ jest silnie zwiazana z procesem
uczenia si¢ jezykéw obeych, istotna z perspektywy nauczyciela
jest nie tylko wiedza na temat tego, czym jest kreatywnos¢
i jakie sa jej uwarunkowania, lecz réwniez wiedza, a przede
wszystkim kompetencje w zakresie realizacji warunkéw, dzigki
ktérym uczniowie beda mogli rozwija¢ swoja kreatywno$¢

na lekdji jezyka obcego.

Nauczyciel jako Zrédlo dziatan kreatywnych

na lekdji jezyka obcego

Nauczyciel nie bedzie w stanie rozwijaé kreacywnosci u swoich
uczniéw, jesli sam nie bedzie kreatywny. Nie jest bowiem
mozliwe uczenie kogo$ pewnej umiejetnosci, jesli samemu
si¢ jej nie ma. Zatem zrédlem dziatari dydaktycznych,
umozliwiajacych rozwijanie kreatywnosci u ucznidw, jest
sam nauczyciel i jego kompetencje zawodowe, w tym przede
wszystkim jego kreatywna postawa w procesie nauczania jezyka
obcego (Eggert 1996:23-27). Postawa kreatywna nauczyciela
w ksztattowaniu procesu dydaktycznego zaklada aktualizacje
takich cech, jak plynno¢, elastyczno$é i oryginalno$¢ myslenia
w procesie nauczania jezykéw obcych. Plynnos¢ myslenia
w odniesieniu do nauczyciela jezykéw obcych oznacza, ze
potrafi on spontanicznie reagowaé w zaistniatych sytuacjach
lekcyjnych, ktére wymagaja natychmiastowej modyfikacji
planu dzialania, a takze podazania za tokiem rozumowania
ucznia i dopasowywania do niego dalszych sposobéw pracy.
Wiazaca si¢ z ta cecha elastycznoé¢ myslenia powoduje, ze
nauczyciel potrafi ksztattowaé proces nauczania jezykéw obcych
zgodnie ze specyfika grupy, z ktdra pracuje. Elastycznos¢
myslenia zaktada bowiem umiejetnos¢ dostrzegania specyfiki
grupy, czyli zauwazone zostajg indywidualne cechy uczniéw,
zaréwno tych uzdolnionych, jak i przecigtnych, oraz uczniéw
z réznymi deficytami. Wigzaca si¢ z tymi cechami oryginalnog¢
myslenia pozwala natomiast na ciekawe uksztaltowanie zajeé.
Réiznorodno$¢ poszezegdlnych zadan, pozwalajacych uczniom
rozwija¢ ich kompetencje jezykowe, nie gwarantuje jeszcze,
ze zadania te sg ciekawe, rozbudzaja motywacj¢ uczniéw
do nauki, do poszukiwania nowych rozwigzan danego
zagadnienia. Oryginalno$¢ myslenia nauczyciela przejawiajaca
sic w doborze metod i tresci nauczania ksztattuje u ucznidéw
postawe kreatywna poprzez odkrywanie, poszukiwanie

i samodoskonalenie. Szczegélnie jest to widoczne w metodzie



projektowej czy pracy niesterowanej, gdzie uczeri ma mozliwos¢
aktywnej i samodzielnej pracy, ksztattowania postawy badawczej,
dostrzegania probleméw, formutowania pytan i hipotez oraz
ich weryfikowania przez podejmowanie odpowiednich dziatar
(Bernacka 2008:285, Sobariska-Jedrych 2010:162-164).
Kreatywno$¢ nauczyciela nie jest jednak wartoscia stata
i moze by¢ hamowana przez rézne czynniki, zaréwno
zewnetrzne, zwigzane z funkcjonowaniem $rodowiska, w ktérym
dziata, jak i wewngtrzne, wiazace si¢ z jego aktualnym stanem
psychofizycznym. Szczegdlnie istotne dla postawy tworczej
nauczyciela w procesie ksztalcenia uczniéw zdolnych sa
takie czynniki, jak: atmosfera w $rodowisku nauczycielskim,
ktére tworzy przestrzeri dla dziatan kreatywnych w szkole
i podczas lekeji, warunki materialne szkoty, dotyczace nie
tylko odpowiedniego wynagrodzenia nauczycieli, ale réwniez
warunkéw dydaktyczno-technicznych szkoty, dodatkowe
obcigzenia, wynikajace ze zbyt wielu obowiazkéw w szkole
(zbyt duze pensum, zbyt wiele petnionych funkeji w szkole)
i poza nia (dodatkowe zajecia pozaszkolne, jak korepetydje,
praca w innych szkofach itp.) oraz motywacja wewnetrzna

nauczycieli do wykonywanego zawodu (Eggert 1996:26).

Motzliwosci rozwijania kreatywnosci

na lekdji jezyka obcego

Badania prowadzone przez Runco (2004) wykazaty zaleznog¢
miedzy poziomem kreatywnosci nauczyciela a poziomem
kreatywnosci uczniéw, szczegélnie jesli chodzi o myslenie
dywergencyjne. Okazalo si¢, ze dziatania dydaktyczne
podejmowane przez nauczycieli, polegajace na zadaniach
testowych, w duzym stopniu hamuja kreatywno$¢ uczniéw,
podczas gdy wszystkie dziatania dydaktyczne o naturze
gier, zabaw i projektéw wplywaly pozytywnie na rozwdj
kreatywnosci u ucznidw (Runco 2004:671). Whioski te
pozwalaja wysnud przypuszczenie, ze rozwijanie kreatywnosci
jest niezwykle istotnym elementem ksztalcenia ucznidéw.
Obecne metody nauczania, preferujace takie elementy
dzialari dydaktycznych, jak otwarte formy nauczania czy
polozenie nacisku na rozwijanie autonomii ucznia w procesie
uczenia si¢ jezykéw obcych, wymagaja od uczniéw whasnie
myslenia i zachowania kreatywnego (Albert i Kormos
2004:288; Dérnyei 2005:205). Takie myslenie potrzebne
jest przede wszystkim w zadaniach otwartych, symulacjach
sytuacji komunikacyjnych, we wszystkich formach otwartych
lekgji jezykéw obcych, a takze zabawach i dramach, gdzie

Elastycznos¢ myslenia
zaklada umiejetnos¢
dostrzegania specyfiki grupy,
czyli zauwazone zostaja
indywidualne cechy uczniow,
zarowno tych uzdolnionych,
jak i przecietnych.

uczent ma mozliwo$¢ produkowania wielu réznorodnych
wytwordw jezykowych w odniesieniu do danej sytuadji, za
pomocy réznorodnego materiatu jezykowego, oraz wyrazania
swoich mygli i pomystéw za pomoca jezyka obcego (Eggert
1996:25-26; Albert i Kormos 2004:300-301). Taki wtaénie
tworczy charakter jezyka jest istota kompetencji jezykowej,
kiedy z ograniczonej ilosci srodkéw jezykowych tworzy¢ mozna
nieograniczong liczb¢ wypowiedzi (Kurcz 2000:16, 23-24).

Podstawa rozwoju kreatywnosci u ucznidw jest zatem
tworzenie warunkéw dydaktycznych, w ktérych mozliwe
bedzie produkowanie najbardziej réznorodnych wypowiedzi,
odpowiednich w danej sytuacji komunikacyjnej (Westphal
2004:374). Rozwiniecie tej umiejgtnosci nie moze zajé¢ bez
posiadania okreslonego zasobu $rodkéw jezykowych, keéry
ciagle jest poszerzany w procesie uczenia si¢. W przypadku
rozwijania kreatywnosci u uczniéw nie chodzi wylacznie
o ich kognitywne mozliwosci uczenia si¢ jezyka obcego, lecz
réwniez o sposéb uczenia sig. Uczniowie powinni zatem
otrzyma¢ mozliwo$¢ rozwigzywania probleméw, dostrzegania
prawidlowosci w problemach w drodze eksperymentu lub zabawy.
Takie dzialania pozwalaja na lepsze zapamigtywanie informacji
i bardziej elastyczne ich uzywanie w okreglonych sytuacjach oraz
pozwalaja rozréznia¢ informacje wazne od mniej istotnych. Mowa
tu o takich technikach kreatywnych, jak: techniki asocjacyjne,
techniki tworzenia analogii oraz systematyczne poszukiwanie
pomystéw, ktére wspieraja indywidualne i grupowe rozwijanie
pomystéw, rozwigzywanie probleméw, a takze utatwiaja
dokonywanie abstrakcji czy odnajdywanie analogii migdzy
poszczegblnymi tresciami i prowadza do taczenia informagji
z réznych dziedzin (Westphal 2004:377).
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W technikach asocjacyjnych, do ktérych naleza: burza
mozgbéw, mapy mysli czy kombinacje obydwu, szczegélnie
istotny jest wolny przeptyw mysli w odniesieniu do danego
zagadnienia. W tym procesie powstaje mnogo$¢ pojeé,
nowych rozwigzat, ktére w fazie koficowej zostaja oméwione
i ocenione w kontekscie okreslonej sytuacji. Techniki
tworzenia analogii koncentruja si¢ na poszukiwaniu
podobienstw, dokonywaniu obrazowych i werbalnych
poréwnan, ktére — poczatkowo nie prowadzac do rozwiazania
— w koricowej fazie je tworza. Nalezy tu zaliczy¢ réznego
rodzaju wizualizacje, poréwnania obrazowe i stowne czy
technike intuigji.

W kolejnym, trzecim rodzaju technik kreatywnych,
technice systematycznego poszukiwania pomystéw, chodzi
o ksztattowanie umiejgtnosci dostrzegania réznych mozli-
woéci rozwiazania danego problemu poprzez analizowanie
go z réznych perspekeyw.

Stosowanie technik kreatywnosci w nauce jezykéw obcych
nie sprowadza si¢ jedynie do rozwijania poszczegdlnych
sprawnosci jezykowych, poszerzania stownictwa czy
zwigkszania indywidualnej kompetendji jezykowej. To
réwniez doskonalenie umiej¢tnosci interpersonalnych,
przygotowanie do radzenia sobie z trudno$ciami, wspieranie
myslenia dywergencyjnego czy tez pobudzanie motywacyjne.
Niemniej jednak, rozwdj tych umiejetnosci bazuje na
materiale jezykowym, dzigki czemu rozwijana jest réwniez

kreatywno$¢ jezykowa (Sobariska-Jedrych: 2010:165-166).

Wszyscy uczniowie wyrdzniajacy sie pewnymi specyficznymi
mozliwo$ciami i potrzebami edukacyjnymi stanowia bardzo
czesto specyficzny problem dla nauczycieli podczas lekeji
jezyka obcego. Uczniowie ci zadaja skomplikowane pytania,
rozwiazuja zadania niezgodnie z kluczem, potrafig broni¢
swojego stanowiska i okazuja nierzadko znudzenie, jesli lekcja
nie jest dostosowana do ich mozliwosci. To czgsto rodzi
frustracje wéréd nauczycieli i wymaga niestandardowych
rozwiazan sytuacji problemowe;j. Stad tez postawa twércza
nauczycieli jest kluczowa w procesie dydaktycznym i stanowi
jeden z najwazniejszych elementéw rozwijania kreatywnosci
w szkole. Daje ona bowiem podstawy wszystkim lekcyjnym
i pozalekcyjnym inicjatywom nauczyciela. Kreatywny
model nauczania nastawiony jest zatem na nauczanie

problemowe, ktére nie ogranicza swobody poszukiwan
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i nie krepuje inwencji ucznia. A wykonanie zadania przez
ucznia niezgodnie z poleceniem lub schematem nie zawsze

oznacza porazke.

Albert, A., Kormos, J. (2004). Creativity and Narrative Task Performance:
An Exploratory Study. W: Language Learning, nr 54(2), 277-310.
Bernacka, R. E. (2008) Uzdolnienia i twérczosé. W: J. Easzczyk,
M. Jablonowska (red.) Uczeri zdolny wyzwaniem dla wspétezesnej edukacji.
Warszawa: Wydawnictwo APS, 282-287.

Dérnyei, Z. (2005) The Psychology of the Language Learner. Individual
Differences in Second Language Acquisition. Mahwah, NJ: Lawrence
Erlbaum Associates.

Eggert, S. (1996). Kreativitit — Traum eines jeden Lehrers. W: Deutsch
als Fremdsprache, nr 1, 23-27.

Dyrda, B. (2000) Syndrom nieadekwatnych osiggnieé jako niepowodzenie
szkolne ucznidw zdolnych. Krakéw: Oficyna Wydawnicza Impuls.
Guilford, J. P. (1978) Natura inteligencji czlowicka. Warszawa: PWN.
Kurcz, L. (2000) Psychologia jezyka i komunikacji. Warszawa: Wydaw-
nictwo Naukowe Scholar.

Lubart, T. I. (1994) Creativity. W: J. R. Sternberg (red.) 7hinking and
Problem Solving. San Diego: Academic Press, 289-332.

Nalaskowski, A. (1994) Przeciwko edukacji sentymentalnej. Krakéw:
Oficyna Wydawnicza Impuls.

Necka, E. (1987) Czego nie wiemy o tworczoéci? W: Przeglad
Psychologiczny, nr 1, 219-244.

Necka, E. (2005) Psychologia twérczosci. Gdarisk: GWP.

Ottd, 1. (1998) The Relationship Between Individual Differences in
Learner Creativity and Language Learning Success. 7ESLO Quarterly,
nr 32(4), 763-773.

Runco, M. A. (2004) Creativity. Annual Review of Psychology, nr 55, 657-687.
Sajdak, A. (2008) Edukacja kreatywna. Krakéw: WAM.
Sobariska-Jedrych, J. (2010) Uczer zdolny — uczenie si¢ i nauczanie
Jezykdw obcych [niepublikowana rozprawa dokrorska). Warszawa:
Uniwersytet Warszawski.

Sobanska-Jedrych, J., Karpeta-Pe¢, B., Torenc, M. (2013, ) Rozwijanie
zdolnosci jezykowych na lekcji jezyka obcego. Warszawa: ORE.
Weinert, F. E. (1991) Kreativitit — Fakten und Mythen. W: Psychologie
heute, nr 9, 30-37.

Westphal, U. (2004) Kreativitit — ein integratives Konzept in der
Begabtenférderung. W: Ch. Fischer, F. J. Monks, E. Grindel (red.)
Curriculum und Didaktik der Begabtenforderung. Begabungen fordern,
Lernen individualisieren. Miinster: LIT Verlag, 367-388.

Zborowski, ]. (1986) Rozwijanie aktywnosti wérczej dzieci. Warszawa: WSiP.

dr Joanna Sobarska-Jedrych

Adiunke w Zaktadzie Glottodydakeyki Instytutu Germanistyki Uniwersytetu
Warszawskiego, nauczycielka jezyka niemieckiego. W pracy naukowej
koncentruje si¢ na zagadnieniach zwiazanych ze specjalnymi potrzebami
edukacyjnymi uczniéw, w szczegdlnosci uczniéw kreatywnych oraz
ze zdolnosciami do nauki jezykéw obcych. Autorka licznych materiatéw
dydaktycznych do nauczania jezyka niemieckiego na réznych poziomach
edukacyjnych, w tym wspétautorka podrecznika do nauczania jezyka

niemieckiego dla drugiego etapu edukacyjnego.



