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okalisci zajmujacy sie muzyka klasyczng nie zawsze znajg

jezyk, w ktorym napisane jest wykonywane przez nich

dzieto. Zasady poprawnej wymowy analizujg i wypra-

cowujg na podstawie intuicji i stuchu, np. korzystajac

z nagran wykonanych przez rodzimych uzytkownikéw
jezyka. Cwiczenia audytywne, czyli stuchanie i powtarzanie zdan, umoz-
liwiajg im utrwalenie poprawnego brzmienia fraz i niwelowanie trudnosci
wykonawczych z zakresu fonetyki.

Jak przekonuje William D. Leith (1979: 540) w Advanced French
Conversation Through Popular Music, nie ma prawdopodobnie lepszego
ani szybszego sposobu przyswajania poprawnej fonetyki niz za pomoca
piosenek. Uczacy sie spiewacy mogg jednak rowniez skorzystac z Mie-
dzynarodowego Alfabetu Fonetycznego — International Phonetic Alpha-
bet (IPA) oraz wtasnych, samodzielnie wypracowanych sposobdw zapisu
dzwiekow, dzieki ktorym sg w stanie opanowad wymowe dzieta w za-
dowalajagcym stopniu. Stosujac takie podejscie, nalezy jednak zachowacd
ostroznos$¢, poniewaz nie zastgpi ono znajomosci jezyka.

Dodatkowym problemem artystéw scenicznych jest koniecznosé
rozstrzygniecia dylematu: czy szukac¢ dobrej wymowy kosztem techni-
ki spiewu, czy tez dobrej techniki kosztem wymowy. Artykulacja stow
moze bowiem prowadzi¢ do napiecia lub pogorszenia jakosci dzwieku,
tymczasem technika dla $piewakdw jest bardzo wazna: daza oni do uzy-
skania mozliwie pieknego, kontrolowanego brzmienia o odpowiedniej
wysokosci. Napiecie w obszarze miesni artykulacyjnych jest wyjatkowo
niepozadane, poniewaz przektada sie na ucisk w gardle, co z kolei pro-
wadzi do napiecia w fatdach gtosowych. By artykulacja byta prawidtowa,
wykonawca musi zapewni¢ odpowiednig ruchliwosci miesni. Inna spra-
wa, ze niektore samogtoski lub barwy samogtosek po prostu trudno jest
wyspiewad na okreslonych wysokosciach, a ze wzgledu na statosc tonal-
ng i gtosnos¢ dzwieku zrozumiatosd tekstu w wysokich tonach moze by¢
ograniczona.

Efektem tych problemow jest czesto zaniedbywanie przyswojenia do-
brej i poprawnej wymowy, chod przeciez przezycia stuchacza sg bardziej
pozytywne, gdy rozumie piesn, ktdrej stucha. Mato tego — w wielu przy-
padkach to wtasnie stowa pobudzaty kompozytora do tworzenia muzy-
ki, a cata melodia budowana byta wokét rytmu stowa, brzmienia i nastroju
tekstu. Dlatego wtasnie warto brac¢ pod uwage zaréwno granice technicz-
nych wymagan wokalnych, jak i swobode jezykowa — innymi stowy szukac
kompromisu miedzy muzyka a tekstem. Tylko dzieki jasnej i autentycznej
wymowie artysta jest w stanie by¢ wiarygodny i zaangazowac odbiorcéw.
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Konieczno$¢ znalezienia rownowagi miedzy brzmieniem a wymowa w niektérych przy-
padkach nabiera szczegdlnego znaczenia. Tak jest np. przy prezentowaniu tworczosci kom-
pozytorow, ktérzy czerpali z najznakomitszego obszaru poezji niemieckiego romantyzmu.
Franz Schubert w swych piesniach starat sie zachowad réwnowage miedzy forma a ekspresja
- dlatego w jego muzycznej interpretacji tekstoéw forma, fraza czy akcent byty wazniejsze niz
u jego nastepcéw. Robert Schumann twierdzit, ze ,muzyka, ktdéra operuje jedynie dzwieka-
mi, a nie mowa dla wyrazenia standw duszy — nie jest zadng sztuka” (Tomaszewski 1997: 21).
W jego piesniach barwa gtosu, a co za tym idzie takze stowo, byty najbardziej zespolone
z muzyka. Richard Strauss z kolei w swojej interpretacji tekstow poetyckich gtos niosacy sto-
wo traktowat na réwni z instrumentami. Podkreslat zaréwno znaczenie aspektéw muzycz-
nych, jak i stownych w oddawaniu nastrojowosci poezji.

By uwzgledni¢ aforystycznosé, ekspresje, symbolike niemieckiej liryki wokalnej, nie-
zbedne jest poprawne stosowanie regut wymowy scenicznej. Dzieki przestrzeganiu jej pra-
widet wokalista ma mozliwos$¢ odnalezienia nie tylko znaczenia stéw istotnych dla interpre-
tacji piesni, ale takze ich barwy. ,Mozna stwierdzié, ze wymowa sceniczna jako zbiér zasad
jest tworem sztucznym — gdzie artysta uczy sie uzywacd tychze zasad poprawnosciowych;
oraz celowym - stuzy jak najlepszemu przekazowi tekstu i jego tresci” (Michatowska 1994).

Metodyka pracy nad pieSniami a opracowanie tekstu

Nauka $piewu solowego jest bardzo wazna w ksztattowaniu sie artysty zaréwno w szkole mu-
zycznej, jak i podczas studiow. W tym czasie adepci odnajdujg swoj styl pracy nad tekstem
i rolg. Jako$¢ przygotowanego materiatu méwionego czy $piewanego, dbatos$é o szczegd-
ty i Swiadomos¢ koniecznosci doskonalenia sie Swiadcza o dojrzatosci, szacunku do widza,
a takze o klasie artysty.

Niezbedne wsparcie w tym zakresie zapewniajg instruktorzy mowy scenicznej, czyli oso-
by posiadajgce wiedze z zakresu jezykoznawstwa, historii jezyka, zasad muzyki, dykcji, emisji
gtosu czy interpretacji. Mozna ich spotkad w wielu o$rodkach muzycznych na catym swiecie.
To wtasnie pod opieka tego rodzaju instruktoréw, pedagogdw $piewu oraz lektoréw danego
jezyka wykonawcy pracujg nad kazda piesnia, w tym arig, rozpoczynajac zwykle od ttuma-
czenia, a nastepnie ,naczytywania” tekstu.

Najistotniejszym elementem jest jednak samo dbanie o gtos, czyli praca z wtasnym, zy-
wym instrumentem. Doskonalenie artykulacji jest ztozone i obejmuje kilka zaleznych od sie-
bie procesdw, takich jak: ¢wiczenia oddechowe, fonetyczne oraz rozluzniajgce i stymulujgce
aparat mowy, majgce ogromny wptyw na przestrzenie rezonansowe, kluczowe dla popraw-
nego tworzenia gtosek w kazdym jezyku. Prace nad poprawng wymowa trafnie opisujg stowa
,0d szczegdtu do ogdtu”. Najpierw pracujemy nad gtoskami, kolejno wyrazami, frazami czy
zdaniami.

Ponizej zamieszczone zostaty przyktady etiud wykorzystywanych w pracy nad poprawna
artykulacja w jezyku niemieckim autorstwa Matgorzaty Zytynskiej (2015), ktére maja na celu
wypracowanie prawidtowych nawykdw zwigzanych z wtasciwg wymowa.

ETiubA 1. ETIUDA MAJACA PRZECIWDZIALAC ZNIEKSZTALCANIU NIEMIECKIEJ GEOSKI U PODCZAS
ARTYKUELOWANIA NIEMIECKICH SYNTAGM.
Cwiczenie pierwsze poprawiajace wymowe gtoski u.

zule, Schule, zule, Schule, zule, Schule — Zule lubig Schule.
szurburu szuruburu szu - Lalka Szuszu geht in die Schule.
Budowniczy buduje budynek. Das Buch oder das Tuch.
Gib mir das Buch und das Tuch.
(Zytyniska 2015: 110)
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Uczacy sie fonetyki jezyka niemieckiego bardzo czesto mylg wymowe gtoski u z . W po-
wyzszej etiudzie zestawiono stowa polskie, w ktérych wymowa gtoski u nie nastrecza trud-
nosci, z niemieckimi, w ktérych czesto pojawia sie btedna wymowa .

Emiupa 2. ETiupa MAJACA NA CELU ZWIEKSZENIE POPRAWNOSCI ARTYKULOWANIA GtOSKI U.

bu-bi-bu-bi-bi Biicher
tu-ti-tu-ti-td Ticher
wu-wi-wu-wi-wi wiirde
mu-mi-mu-mi-md Mihe
(Zytynska 2015: 110)

Powyzsze ¢wiczenie zawiera zestawienie dwdch skrajnych samogtosek, ktére potaczo-
no w jednym wyrazie.

Eniupa 3. ETiuba MAJACA NA CELU AUTOMATYZACJE POPRAWNEGO USTAWIENIA APARATU MOWY
PRZY ARTYKULACJI GLOSKI O.

Mein Opa wohnt in diesem Hochhaus, hoch oben. Irgendwo oben wohnt auch die
Oma von Monika Bohlen.
Schon am Montag fahren wir nach Rom, wo meine Oma geboren ist. Der Dom in
Rom ist wohl ein gro3es Gebaude.
(Zytyniska 2015: 111)

Powyzsza etiuda zawiera nagromadzenie zamknietej samogtoski 0. Ten rodzaj ¢wiczenia
pozwala na automatyzacje artykulacji.

Idealnym narzedziem do ¢wiczen sg réwniez wprawki wokalne. Pozwalajg one ¢wiczy¢
np. $wiadome akcentowanie (zob. przyktad na Rys. 1, w ktorym sylaba ,din” powinna by¢
zawsze akcentowana) lub utrzymywanie melodii na jednym dzwieku (zob. Rys. 1), co ma od-
zwierciedlenie w nieakcentowanych elementach zdan niemieckich. Przyczynia sie to do za-
chowania poprawnej melodii wypowiadanego zdania.

Rys 1. Wprawka wokalna
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Zrédto: Zytyhska 2015: 112

Niewatpliwie ¢wiczenia fonetyczne nie nalezg do przyjemnych. Potrzeba wiele czasu, aby
wysitek przynidst rezultaty. Osiggniecie sukcesu utrudniajg m.in. niewystarczajgca znajo-
mos$c¢ znakow transkrypcji fonetycznej, brak dostepu do odpowiednich etiud czy ched szyb-
kiej realizacji zadania. Motywowa¢ do dziatania i ¢wiczen moze z kolei perspektywa szer-
szego wykorzystania wtasnego aparatu gtosowego, a co za tym idzie pewnej automatyzagji,
ktora odcigzy gtos i bez watpienia przyczyni sie do przekierowania skupienia na tresc i prze-
kazywane emocje. Precyzja i samodyscyplina w ¢wiczeniach przyniosg gtebsze zrozumienie
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tekstu poetyckiego oraz swobode wykonawczg, a panowanie nad wtasnym instrumentem
zapewni spokdj i pozwoli na wydobycie catego piekna barwowego, jakie w nim drzemie. Od-
powiednie przygotowanie materiatu umozliwi $piewakowi dostrzezenie zamystu tworcze-
go poety i kompozytora oraz zrozumienie zawartych w utworze stanow emocjonalnych
i uczuciowych.

Analiza piesni i piosenek alternatywna forma podnoszenia kompetencji
wokalnych i jezykowych

Opracowywanie tekstow poetyckich i piosenek stwarza mozliwos¢ przeprowadzenia rézno-
rodnych zaje¢ nie tylko dla przysztych $piewakéw. Moze by¢ rowniez propozycjg dla ucznidéw
- okazja, by ¢wiczy¢ takie kompetencje jezykowe, jak: rozumienie ze stuchu, czytanie, moé-
wienie, pisanie, poznawanie nowego stownictwa, struktur gramatycznych, a takze zagadnien
z zakresu Landeskunde — czyli wiedzy o krajach niemieckojezycznych.

Podstawa tego rodzaju ¢wiczen moze by¢ np. Das Wandern — pierwsza piesn z cyklu Die
Schéne Mdllerin Franza Schuberta z 1823 r., stworzonego do tekstéw Wilhelma Mdillera.
Schubert wybrat z poematu pisarza dwadziescia wierszy, ktore sktadajg sie na petna lirycz-
nych akgji, dramatycznych zwrotéw i kulminacji nowele muzyczng. Zaprezentowane ponizej
¢wiczenia: ttumaczenie, analiza fonetyczna, charakterystyka i interpretacja tekstu poetyc-
kiego, mogg by¢ nie tylko narzedziem wspierajgcym poprawng wymowe, Swiadomos$¢ inter-
pretacyjng, ale skarbnicg wiedzy na temat zastug pisarzy i kompozytoréw niemieckojezycz-
nych dla kultury i sztuki.

Tab. 1. Dostowne ttumaczenie wiersza Das Wandern Wilhelma Miillera

DAS WANDERN

WEDROWKA

Das Wandern ist des Millers Lust,
Das Wandern!

Das muss ein schlechter Miller sein,
Dem niemals fiel das Wandern ein,
Das Wandern

Vom Wasser haben wir’s gelernt,
Vom Wasser!

Das hat nicht Rast bei Tag und Nacht,
Ist stets auf Wanderschaft bedacht,
Das Wasser.

Das sehn wir auch den Ridern ab,
Den Radern!

Die gar nicht gerne stille stehn,

Die sich mein Tag nicht mide gehn,
Die Rader.

Die Steine selbst, so schwer sie sind,
Die Steine!

Sie tanzen mit den muntern Reihn
Und wollen gar noch schneller sein,
Die Steine.

O Wandern, Wandern, meine Lust,
O Wandern!

Herr Meister und Frau Meisterin,
Lasst mich in Frieden weiter ziehn

Und wandern.

Wedréwka jest przyjemnoscig miynarza,
wedréwka!

To musiatby by¢ zty mtynarz,
ktéremu nigdy wedréwka nie przysztaby do gtowy,

wedrdéwka.

Od wody nauczylismy sie tego,

od wody!

Ona nie ma odpoczynku we dnie i w nocy,
zawsze rozwaza wedrowke,

woda.

Widzimy to réwniez w kotach miynskich,
w kotach!

One nie lubig sta¢ cicho w miejscu,

One niezmordowanie obracaja sie catymi dniami,
kota.

Same kamienie, ktore s tak ciezkie,
kamienie.

Tancza z wesotym korowodem
i chciatyby by¢ jeszcze szybsze,

kamienie.

O wedrowko, wedréwko, moja przyjemnosci,
O wedréwko!

Panie mtynarzu i pani mtynarzowo,
pozwdlcie miw pokoju is¢ dalej

i wedrowac.
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Charakterystyka tekstu poetyckiego

Das Wandern to utwér poetycki, stroficzny, zbudowany z pieciu zwrotek, z ktérych kazda
podzielona zostata na pie¢ werséw. We wszystkich zwrotkach zauwazamy rymy okalajace
(ABBA). Wyrazisty rytm, na ktéry sktadajg sie sylaby nieakcentowane i akcentowane, co za-
uwazamy w ponizszym zapisie, gdzie ,__" oznacza sylabe nieakcentowang, a ,*” akcentowa-
ng, wyraznie wskazuje na jamb.

Das Wandern ist des Mllers Lust,

Piesn Das Wandern to opowies¢ mtynarza wyruszajgcego w podréz, ktdrej inspiracjg byt
mtyn. Chce on tak jak koto i woda wedrowad w nieznane. Po prologu — Das Wandern ist des
Miillers Lust (Wedrowka jest przyjemnosciag mtynarza) — czeladnik opuszcza swojego mistrza
i ukochang, po czym wyrusza w nieznane. Nie wiemy, jak konczy sie ta podréz. Wiemy nato-
miast, ze dawniej podrézowanie kojarzyto sie z trudem, przygnebieniem, poszukiwaniem pracy.

Srodki poetyckie zastosowane w tym wierszu nie s bogate. Wystepuje w nim wiele po-
wtérzen i wykrzyknien: (wedréwka!, woda!, kamienie!) — ,Wandern!”, ,Wasser!”, ,Steine!”
oraz epitetow: (ciezki, zty, szybki) — ,schwer”, ,schlechter”, ,schneller”.

Relacja stowa i muzyki w kontekécie fonetycznym w pieéni Das Wandern Franza
Schuberta

,Na tle innych tworcéw XIX-wiecznej liryki wokalnej Franz Schubert wyrdzniat sie niestycha-
ng intuicjg kompozytorska, dzieki ktorej bardzo szybko oceniat potencjat muzyczny wiersza”
(Milewska 2012). Muzyka, ktéra pisat, byta silnie powigzana z tekstem zaréwno pod wzgle-
dem prozodii, jak i malarstwa muzycznego. ,W swoich pie$niach podazat za rytmem i melo-
dig mowy, aby odda¢ emocje, jakie niosty z soba stowa, ktére ubierat w muzyke w taki spo-
sob, ze $piew stawat sie naturalnym przedtuzeniem mowy” (Milewska 2012).

Piesn Das Wandern, podobnie jak wiersz, sktada sie z pieciu strof, ktore sg niemal iden-
tyczne pod wzgledem tonacji, charakteru i metrum 2/4. Widac tu, jak istotna dla Schuberta
byta forma. Oznaczenia agogiczne — tempa méaf3ig i geschwindig — sugeruja tempo umiarko-
wanie szybkie. Melodia partii wokalnej piesni Das Wandern jest bardzo prosta, a przy tym
przyjemna, co wynika m.in. z sylabicznego traktowania tekstu. Duza cze$¢ partii wokalnej to
6semki, skoki interwatowe sg mate, dominujg pochody tercjowe i sekundowe oraz krotkie,
regularne, czterotaktowe frazy. Ambitus melodii jest waski — oktawa f1 - {2, a figuracje ogra-
niczone sg do rozdrobnien ésemek na szesnastki i spetniajg role urozmaicenia rytmiki utwo-
ru. Jej ciggtos$¢ oddaje przeptyw potoku, a to wrazenie wzbogacone jest o nawigzanie do
uporczywej wedrowki — gtéwnie za sprawg ostinatowej figury rytmicznej w postaci grupy
czterech szesnastek (zob. Rys. 2). Melodyka partii prawej reki wzmaga to wrazenie poprzez
powtarzalny motyw oparty na roztozonym akordzie. Na tle klarownej faktury brzmieniowej
w partii lewej reki pojawiajg sie roztozone oktawy.

Rys. 2. Franz Schubert, Das Wandern, takty 1-4, na czerwono fragment melodyczny
e
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Zrédto: Milewska 2012

Czastkowy motyw melodyczny pojawiajacy sie w partii fortepianu, w taktach 2 i 4, na-
stepnie 7-8 oraz 11-12 (zob. Rys. 2 i 3), zostaje jeszcze bardziej wyeksponowany przez cezury
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w partii gtosu. Zabieg ten mozna interpretowac jako ilustracje muzyczng obracajgcego sie
kota mtynskiego. Elementy ilustracyjne sg charakterystyczne dla stylu piesniowego Schu-
berta, a oszczedno$¢ srodkdw muzycznych uwydatnia warstwe stowng piesni.

Wiersz Das Wandern posiada charakterystyczng dla cyklu ,rytmike wedréwki”, ktéra,
opisana wczesniej w warstwie muzycznej, obecna jest takze w warstwie stownej. Analiza fo-
netyczna wskazuje na przewage krotkich gtosek, ktére nadajg sprezystosci tekstowi. Kom-
pozytor na kilka sposobdéw podkreslit istote stow ,Wandern”, ,Wasser”, ,Rédern”, ,Steine”.
Przez rytm punktowany uwydatnit naturalny, dominujgcy w catym wierszu jambiczny akcent.
Funkcje wykrzyknien, jaka petnig wymienione powyzej stowa w wierszu, zaznaczyt przez
,podskok” — ponownie rytmem punktowanym lub nutg o dtugiej wartosci. Na wyrdznienie
i szczegdlng uwage wykonawcy zastuguja tu stowa wedréwka — ,Wandern” [vanden] i woda —
,Wasser” [vasse], ktore wystepuja w tekscie najczesciej, w postaci wykrzyknien i powtorzen.

Odpowiednia fonetyczna realizacja tych stéw moze utatwid interpretacje piesni. Zgodnie
znormga ortofoniczng jezyka niemieckiego nalezy realizowac je ,ze zdyscyplinowaniem arty-
kulacyjnym” — juz gtoska [w] na poczatku wyrazu powinna by¢ skupiona i punktualna, na co
wskazuje akcent stowa. Oddaje to efekt dynamizmu, utatwiajacy podkreslenie kluczowych
dla tego utworu stéw. Dobrym przyktadem znaczacych dla interpretacji zjawisk fonetycz-
nych wwykonawstwie jest fraza ,Das Wandern ist des Millers Lust”, w ktérej oprocz krétkich
gtosek wystepuje takze elizja, czyli potgczenie dwdch spdtgtosek na korncu i poczatku wyra-
zu, zwalniajgce w tym przypadku z wymowy aspirowanego [t] w wyrazie ,ist”, co réwniez
usprawnia artykulacje. Wystepujaca w wierszu czesto aspirowang gtoske [t] nalezy wymawiad
z bardzo wyraznym i mocnym przydechem. Dla wokalisty, ktéry nie obcuje z jezykiem nie-
mieckim, moze to by¢ meczace, dlatego warto korzystac z tego fonetycznego uproszczenia,
ktore w tej piesni oddaje takze rytm wedréwki (zob. Rys. 3).

Rys. 3. Franz Schubert, Das Wandern, takty 1-8

Fr. Schubert, 0p.25.
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Zrédto: Milewska 2012
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Wiersz, a co za tym idzie piesn, peten jest szeleszczacych stow, przypominajgcych szum
wody, takich jak: ,stets”, ,Steine”, ,Stille”, ,stehen”, w ktorych zbitke [st] realizujemy jako
dzwiek [[7, czyli polskie [sz]. Z kolei w brzmieniu stow ostrych: ,Wandern”, ,Rédern”, ,Meiste-
rin” gtoska [r] interwokaliczna powinna by¢ ,rolowana”, czyli drzaca. Powyzsza uwaga doty-
czy [r] wystepujacego tylko na poczatku i w srodku wyrazéw. Poza tym spotgtoske [r] moze-
my interpretowac jako obrazujgca pewien ruch, bo nalezy do gtosek bardziej ekspresywnych.

Powyzsze przyktady pokazuja, ze kompozytor w adekwatny sposéb przenidst na je-
zyk muzyczny stowa zwigzane z tematem wedréwki. Jak napisat Mieczystaw Tomaszewski,
,W Das Wandern stowo zostato w dzwiek wcielone” (Tomaszewski 1997: 19). Z niepozornego
tekstu za pomocg malarstwa muzycznego Schubert uczynit utwor niezwykle spojny i zwie-
zty w swych $rodkach, w ktérym tekst zostat niemal dostownie zobrazowany za pomoca par-
tii fortepianu. Kunszt Schuberta przejawia sie tu w ukazaniu prostoty tekstu. Muzyka spetnia
role ilustracyjng — nie przeszkadza, a pomaga wej$¢ w naturalny, acz wymowny $wiat przed-
stawiony w wierszu, i wydoby¢ z niego to, co najpiekniejsze — brzmienie.

Zapis fonetyczny pieéni

Ponizej dokonuje zapisu fonetycznego piesni, zwracajac szczegdlng uwage na gtoski dtugie,
zaznaczone kolorem niebieskim, oraz krotkie, zaznaczone kolorem czerwonym, poniewaz
to one najczesciej wptywajg na zmiane znaczenia stowa. Zielony kolor odpowiada innym zja-
wiskom fonetycznym istotnym w poprawnej realizacji tekstu.

Das Wandern

[das vanden]

Stowo ,Wandern”, ktére pojawia sie w tej piesni, czesto nalezy realizowac , ze zdyscyplino-
waniem artykulacyjnym”. Juz gtoska [w] na poczatku wyrazu powinna byc¢ skupiona i zreali-
zowana punktualnie, nie leniwie.

Das Wandern ist des Miillers Lust,
[das vanden 1st_ des mylles lost]
Wszystkie samogtoski w tym wersie sg samogtoskami krétkimi.

Das muss ein schlechter Miiller sein,
[das mus | aen [legtce mylle zaen]

Dem niemals fiel das Wandern ein,
[de:m ni:mals fi:l das vanden | aen]
Dyftong ei zawsze realizowany jako gtoska dtuga.

Vom Wasser haben wir’s gelernt,

[fom vasse ha:ban vi:es ga’lernt]

W tym wersie szczegdlng uwage nalezy zwrdcié na sciggniecie wir’s — wir es. W tym przypad-
ku gtoska r nie jest rolowana, czyli drzaca.

Vom Wasser!

[fom vasse]
W powyzszych frazach nalezy zwréci¢ szczegdlng uwage na podwdjng spotgtoske, ktora skraca
poprzedzajacg samogtoske.

Das hat nicht Rast bei Tag und Nacht,
[das hat ni¢t rast bae ta:k ont naxt]

W powyzszym wersie samogtoski krotkie przeplatajg sie z dtugimi.
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Ist stets auf Wanderschaft bedacht,

[ist fte:ts aof vande[ft badaxt]

W wyrazie stets istotna jest wymowa gtoski [e], ktéra przechodzi w [i]. Ponadto gtoska t musi
by¢ zawsze zwarta, energiczna i aspirowana.

Das Wasser.

[das vasse]

W powyzszych frazach nalezy zwrécié szczegdlng uwage na podwdjng spotgtoske, ktdra skraca
poprzedzajacg samogtoske.

Das sehn wir auch den Ridern ab,
[das_ zenvi:e | aox de:n vexd en | ap]

Den Ridern!

[di: re:d en]

W powyzszym wersie nalezy zwrdci¢ uwage na wymowe [3] — [e:], ktore jest gtoska dtuga
i otwarta. W tej piesni gtoska [r] bardzo czesto wystepuje na koncach wyrazéw. We wczesniej-
szych wykonaniach piesni artystycznej byta ona rolowana. Dzi$ taki sposéb realizacji uznawany
jest za staromodny, czesciej w tych sytuacjach wymawiamy [e], otwarte, jasne [a]. Istotna i po-
mocna jest elizja — potgczenie dwoch spotgtosek na koncu i poczatku wyrazu, zwalniajace nieja-
ko zwymowy [s] wwyrazie ,das” — das _ sehn [das _ ze:n].

Die gar nicht gerne stille stehn,
[di: gar nigt gerna fiillo fte:n]
W powyzszym wersie istotna jest realizacja aspirowanego [t].

Die sich mein Tag nicht miide drehn,

[di: zi¢ maen ta:k nict my:ds dre:n]

Istotna jest tu poprawna realizacja dtugich i krétkich gtosek, podkreslajgcych rytm i uktad
akcentow wewnatrz wersu.

Die Rider.

[di: re:de]

W powyzszym wyrazie nalezy zwrécié¢ uwage na wymowe [d] — [e:], ktdre jest gtoska dtuga
i otwartg

Die Steine selbst, so schwer sie sind,
[di: ftaena zelpst zo: fve:e zi: zint]
Podobnie jak w wersie 14 istotna jest tu poprawna realizacja dtugich i krotkich gtosek.

Die Steine!

[di: ftaena]

W wymowie powyzszego stowa nalezy zwrdci¢ uwage na zbitke [st], ktorg realizujemy
jako dzwiek [[1], oraz na uktad akcentow typowy dla dominujagcego w catym wierszu rytmu
jambicznego.

Sie tanzen mit den muntern Reihn

[zi: tantsan mit_ de:n monten raen]

Istotna i pomocna jest elizja — potaczenie dwdch spotgtosek na koncu i poczatku wyrazu,
zwalniajace niejako z wymowy [t] w wyrazie ,mit” — mit_ den [mit_ de:n].
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Und wollen gar noch schneller sein,

[ont vollan gar nox [nelle zaen]

Waznymi w poprawne;j realizacji tej frazy sa: ubezdzwiecznienie gtoski [d] w wyrazie und oraz
zredukowanie koncéwki [er] wymawianej jako [e].

Herr Meister und Frau Meisterin,
[her maeste vnt frao maestorin]
Gtoska [r] interwokaliczna, wystepujaca np. w wyrazie Meisterin, powinna by¢ rolowana.

Lasst mich in Frieden weiterziehn

[last mi¢ n fri:don vaetetsi:n]

Dyftong ie, ktory w wymowie brzmi jak [i], zawsze jest realizowany jako gtoska dtuga, nato-
miast dyftong ei brzmi jak jasne [a].

Piosenka jako narzedzie glottodydaktyczne

Piesn czy piosenka to doskonaty materiat do nauczania, poniewaz w pamieci fatwiej zacho-
wac informacje, ktére wzbudzity w nas emocje, zaskoczenie, poprawity nam humor. Stu-
chanie muzyki jest jednym z najpopularniejszych sposobdéw spedzania wolnego czasu przez
dzieci i mtodziez, jej wykorzystanie wptywa wiec na motywacje. Ponadto porusza nie tylko
zmysty, ale i ciato, wykorzystuje instrumenty, taniec, moze pomoc w nauczaniu wymowy
ucznidw, u ktorych stuch muzyczny jest stabo rozwiniety (Kroemer 2001: 49-54).

Praca nad fonetyka jezyka obcego stawia przed nauczycielem wiele wyzwan. Wymaga
zaangazowania, kreatywnosci, zdolnosci dopasowywania ¢wiczen, sposobu i metod do wa-
runkow i psychiki stuchaczy. Do tego potrzebne sg umiejetnosci psychologiczne, aktorskie,
wokalne, czasami nawet kabaretowe (Zytynska 2015: 107-108).

Ponizej przedstawiam przyktadowy scenariusz lekcji jezyka niemieckiego z wykorzysta-
niem etiud, wprawek i piosenek.

Temat: Lieder im Deutschunterricht — piosenki na lekcji jezyka niemieckiego.
Typ szkoty: wszystkie etapy edukacyjne.
Poziom nauczania: Al - Cl1
Cele lekgji:
= komunikacyjne: uczen formutuje wtasne opinie, wypowiedzi, okresla zwigzki pomie-
dzy fragmentami tekstu;
jezykowe: rozwija umiejetnosci w zakresie stuchania, czytania, méwienia i pisania;
gramatyczne: poprawnie uzywa konstrukcji czasu terazniejszego i przesztego,
i innych;
fonetyczne: poprawnie wykonuje ¢wiczenia artykulacyjne i fonetyczne;
socjokulturowe: rozumie zwigzek wymowy utworu muzycznego z kontekstem histo-
rycznym i kulturowym, wzbogaca wiedze o wybranych aspektach kultury krajow nie-
mieckojezycznych; dostrzega koniecznos$¢ znajomosci jezykdw obcych w sytuacjach
zycia codziennego, takich jak stuchanie i rozumienie utworéw muzycznych.
Techniki pracy: praca indywidualna, w parach oraz w grupach.
Przebieg lekcji
Wstep
1. Guten Morgen!, Guten Tag!, Hallo!

Nauczyciel wita sie z uczniami i zaczyna rozgrzewke (3 min).

Rozgrzewke rozpoczynamy od oklepywania ciata, przeciggania sie.

Mozemy wykorzysta¢ w tym celu piosenke Kopf und Schulter, Knie und Ful3

w zaleznosci od etapu edukacyjnego.

Cel: sygnat do rozpoczecia zajeé, usprawnienie ciata, rozruszanie.

-
-

-
-
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2. Zungenbrecher
Rozgrzewka aparatu mowy (4 min)
Uczniowie wykonuja delikatny masaz twarzy. Cwiczenia z lusterkiem, kontrolo-
wanie utozenia warg. Studio $miesznych min, w dowolny sposéb rozgrzewamy
miesnie twarzy. Rozciggamy wargi w szerokim usmiechu i wracamy do waskiego
dziébka. Cwiczenia rozciagajace to dobra droga do realizacji i. Uczniowie wypo-
wiadajg wyraznie |, rozciggajac przy tym kaciki ust, nastepnie wysuwaja usta
do przodu.
Mozemy tez wykonac rozgrzewke do walca J. Straussa — Nad pieknym modrym
Dunajem. Przesytamy catusy w rytm muzyki (Bombol 2022: 39).
Po rozcigganiu czas na relaksacje miesni, uczniowie zastaniajg usta dtonia i nasla-
duja parskanie.
Do rozgrzewki mozna wprowadzi¢ tamance jezykowe — Zungenbrecher: ,Braun-
blaues Brautkleid”, ,Fischers Fritze fischte frische Fische. Frische Fische fischte
Fischers Fritze” (Tyczkowski 2012).
W tej czesci zaje¢ mozna wprowadzic etiudy i wprawki z wczesniejszej czesci ar-
tykutu i dodad do nich ,bulgoczace” niemieckie r. Uczniowie biorg tyk wody i jak
przy myciu zebow bulgocza, uswiadamiaja sobie lokalizacje tego dzwieku.
Czas na gtoski zwarto-wybuchowe: uczniowie trzymaja kartke pionowo przed
ustami i wypowiadaja: p, t, k, akcentujac tak mocno, zeby kartka sie poruszyta.
Nauczyciel rozdaje materiat leksykalny na kartkach, kartonikach, moga to by¢ sto-
wa z piosenki, ktorych wymowe bedziemy ¢wiczyc.
Na zakonczenie pyta ucznidw, czy domyslaja sie, o czym bedzie dzisiejsza
piosenka.
Cel: rozgrzewka miesni artykulacyjnych, uwrazliwienie na rytm i akcent w muzyce,
¢wiczenia koordynacji stuchowo-ruchowej, ustalenie tematu zajec.

3. Seikreativ!
Cwiczenia kreatywne (5 min)
Nauczyciel wtgcza dwukrotnie nagranie piosenki, bez towarzyszacego klipu.
Nastepnie dzieli ucznidéw na grupy i prosi o odegranie scenki lub wymyslenie
teledysku. Po odegraniu uczniowie ogladajg wtasciwa wersje wideo utworu.
Cel: umiejetnos¢ pracy w grupie i w parach, wykonywanie zadan wedtug instruk-
cji, koncentracja.

4. Arbeit mit dem Text
Wprowadzenie zadan z tekstem (7 min)
Nauczyciel przygotowuje tekst piosenki w formie lustrzanego odbicia, dopaso-
wujgc poziom trudnosci do stopnia zaawansowania grupy. Zadaniem uczniow jest
przepisanie tekstu (niektore stowa juz znaja z wezesniejszej czesci lekgji) oraz uzu-
petnienie w nim luk — na podstawie analizy sensu zdania lub przy wykorzystaniu
podpowiedzi nauczyciela. Wazne jest, aby brakujgce stowa byty zwigzane z oma-
wianym zagadnieniem gramatycznym lub leksykalnym. Liczbe luk dopasowujemy
do poziomu jezykowego. Uczniowie na poziomie B2-C1 moga samodzielnie, bez
stuchania, uzupetnic tekst prawidtowymi konstrukcjami gramatycznymi. Czytamy
tekst gtosno, powtarzamy stowa, ktére okazaty sie trudne w realizacji fonetyczne;.
Nauczyciel wraz z uczniami dwukrotnie powtarza stownictwo. Uczniowie stucha-
ja nagrania piosenki.
Cel: ¢wiczenia leksykalno-gramatyczne, ¢wiczenie prawidtowej wymowy.

Czesé wiasciwa zajeé
5.  Spiele zum Uben und Festigen des Wortschatzes

Cwiczenia utrwalajace (10 min)

42 1€ZYKI OBCE€ w szkole



Jezyk niemiecki w $piewie

Uczniowie wracajg do stuchania piosenki. Jesli poziom jezykowy nie jest wystar-
czajgco wysoki, moze to by¢ stuchanie selektywne. W tym przypadku polecenia,
ktorymi nauczyciel moze sie postuzyé, beda brzmiaty: wypiszcie wszystkie rze-
czowniki, policzcie, ile czasownikdéw w czasie terazniejszym lub czasie przesztym
jest w tekscie piosenki.

Nauczyciel moze tez wydrukowac tekst z btedami i poprosic¢ ucznidéw o korekte.
Uczniowie moga takze wykonac zapis fonetyczny tekstu przy pomocy narzedzia,
jakim jest Miedzynarodowy Alfabet Fonetyczny — International Phonetic Alphabet
(IPA). Moga réwniez dokonad dostownego lub literackiego ttumaczenia tekstu.
Cel: ¢wiczenie umiejetnosci stuchowego lub stuchowo-wzrokowego odbioru
tekstu.

Kulturelle Aspekte des Liedtextes

Omowienie aspektu kulturowego (8 min)

W tej czesci lekgji nauczyciel wraz z uczniami omawia tekst na ptaszczyznie kultu-
rowej lub robi szybkg burze mozgdw dotyczaca interpretacji tekstu piosenki.

W zaleznosci od piosenki uczniowie skupiajg sie na zwigzkach frazeologicznych,
metaforach czy wyrazach potocznych. Nauczyciel dazy do potaczenia wszystkich
aspektdéw, nad ktorymi pracowali uczniowie, czyli stowa, dzwieku, obrazu. Wska-
zuje na mozliwo$¢ odniesienia sie do kulturowych realiow omawianego obsza-

ru jezykowego. Piosenka staje sie punktem wyjscia do dyskusji, dzieki czemu jest
idealnym $rodkiem do prowadzenia konwersacji na wyzszych poziomach jezyko-
wych.

Cel: rozpoznawanie i utrwalanie aspektow kulturowych zwigzanych z krajami nie-
mieckojezycznymi, praca indywidualna.

Podsumowanie

7.

Erstelle eine Mind Map!

Tworzenie mapy mysli (5 min)

Uczniowie tworzg mape mysli, kazda grupa odpowiednio omawia aspekt fone-
tyczny, kulturowy, leksykalny, gramatyczny, po czym przedstawia go na forum
klasy.

Cel: sprawdzenie, jak uczniowie zapamietali wprowadzone zagadnienia.
Zusammenfassung

Podsumowanie (2-3 min)

Konczac zajecia, nauczyciel pyta uczniow, ktore z ¢wiczen podobato im sie
najbardziej lub ktdre z nich chcieliby powtorzyd.

Cel: utrwalenie zagadnien, wzmacnianie relacji miedzy uczniami, wyciszenie.
Auf Wiedersehen!

Dziekujemy uczniom za wspdlne zajecia i zegnamy sie z nimi.

Zakonczenie

Warto$¢ piesni artystycznej zawarta jest w znakomitym tekscie poetyckim, jednak dopiero
odpowiednia interpretacja muzyczna sprawia, ze mozna go odczytac¢ na nowo. W przypad-
ku stynnych niemieckich kompozytoréw romantycznych czesto to wiersz byt inspiracjg do
pisania muzyki. Czynniki wptywajace na trafnosc¢ interpretacji muzycznej to z pewnoscia: re-
spektowanie prozodii tekstu, zrozumienie jego tresci i zespolenie jej z konwencjg muzyczng.
Niemata role odgrywa takze swiadomos$¢ i talent Spiewaka, ktéry potrafi spojrzed na utwér
wieloaspektowo: semantycznie, fonetycznie, strukturalnie, interpretujgc go z wyczuciem
i Swiadomoscia. Przyjecie tych wszystkich aspektow pozwala wokali$cie na zauwazenie po-
zamuzycznych kontekstéw dzieta, ktore odgrywajg znaczacg role w interpretacji.
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Odpowiednia wymowa sceniczna wptywa nie tylko na estetyke i poprawno$¢ podawa-
nia tekstu, ale réwniez odcigza aparat gtosowy, ktéry nieskrepowany zdolny jest do ukazania
piekna swego brzmienia. Czesto $piewacy nieniemieckojezyczni polegajg na swojej intuigji,
ktoraw wielu przypadkach prowadzi do emfazy, spontanicznych reakcji organizmu na bodz-
ce zewnetrzne. W zwigzku z tym w wymowie mogg pojawic sie btedy fonetyczne, dykcyjne.
Dlatego wazna jest podstawowa $wiadomo$¢ prozodii jezyka, ktéra uwalnia nasz delikatny
instrument, jakim jest gtos, od napiec.

Wydawac sie moze, ze oddzielanie warstwy znaczeniowej od brzmieniowej jest sensow-
ne tylko w celach badawczych, jednak swiadomos¢ akustycznych wtasciwosci gtosek po-
maga w pracy i interpretacji liryki niemieckiej XIX wieku. Ucigzliwe z pozoru ¢wiczenia fone-
tyczne pozwola Spiewakom usprawni¢ opanowywanie materiatu, na co w obecnym swiecie
zwraca sie szczegdlng uwage.

Praca nad materiatem stowno-muzycznym niesie z sobg wiele korzysci. Jezykowe, fo-
netyczne, kulturowe rozpatrywanie piesni czy piosenek nie tylko na lekcji $piewu, ale tak-
ze w procesie nauczania jezyka obcego pozwala na urozmaicenie zajeé, zaciekawienie i zak-
tywizowanie uczniow — nawet tych, ktérym nauka jezykow nie przychodzi tatwo. Podane
w powyzszym artykule przyktady wykorzystania utworéw muzycznych na lekcjach pozwola
nauczycielom i lektorom na ciekawe przygotowanie zaje¢ i uczulg, jak wazne w nauce jezy-
ka jest respektowanie ciata — przepony, miesni artykulacyjnych — bo nie tylko $piewacy po-
winni by¢ tego $wiadomi.

Umiejetne wykorzystywanie zasobdw ciata i umystu pozwala na pozbycie sie niepotrzeb-
nych napie¢, a co za tym idzie utatwia przyswajanie wiedzy, wyrazanie siebie i komunikacje.
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